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पुणे येथे. हरि-नारायण गोखले, - यांनीं आपल्या 
“ ज्ञानप्रकाश " छापखान्यांत छापले, 


प्रस्तावना. 
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संस्कृत किंवा इंग्रजी भाषांतील नाटबशास्त्रावरील 
पुस्तकाच्या आधाराने मराठा भाषेत एखाद पृस्तक 
लिहावे असा प्रथम विचार होता ; परंत तसे पस्तक 
फक्त नाटकाचा धंदा करणाऱ्या मंडळीच्याच उपयो- 
गाचे एकदेशीय होईल ही शांका मनांत येऊन मग 
त्याच विषयाला धरून लोकदृष्ट्या उपयोगाचे असें 
पुस्तक लिहावे असा विचार केला. त्यांतन अलीकडे 
सुमारे दहा वर्षांतल्या नाटकमंडळ्या, ग्रेयकार व प्रेक्षक 
यांच्या संबंधाने वेगळ्या वेगळ्या ठिकाणच्या अन॒भवावरू. 
न प्रस्तुतसारखेच एखादे पुस्तक असावे असे वाटं लागले 
महाराष्ट्र नाटकपद्धति प्रचारांत येऊन आज ज- 
'वळ जवळ साठ वर्षे होत आली, एवढ्या अवधीत 
नाटकाची पौराणिक, प॒स्तर्की व संगीत अर्शी तीन 
स्थित्यतर झालां, व तीं त्या त्या वेळीं. लोकप्रिय होतीं. 
पौराणिक नाटकांतील राक्षसी प्रकारही त्या वेळीं 
आवडत होतेच, त्यानंतर पुस्तकी नाटकांत परकीय 
भाषेतून आणलेळे विचार व कल्पनाही आवडं 
लागल्या व हल्ली कोठे काठे प्रचारांत असलेला 
सांगतांतला “ अनावृत ” शांगारी आवडतोच आहे 
एखादे भाषण अर्थशान्य असन केवळ शाब्दांचा थाट- 
माठ ज्यांत भरला आहे, अशालाही प्रेक्षकांकडन टा- 
'ळ्यांचा वर्षाव होतो, त्या प्रमाणेंच एखाद्या संगातां- 


भर प्रस्तावना, 


तल्या पदाचा अथे पाहेला तर अगदी अश्छींल परतु 
केवळ एकप्रकारच्या चालीच्या भिन्भतेमळे त्यावरही 
ध्रक्षक टाळ्यांच्या गहजब करतात. सारांश, देवळांत 
जाऊन देवाचे दशन घेते वेळीं जशी त्याच्या कोण- 
त्याही गुणाची कल्पना मनांत न येतां त्याला नमस्कार 

करण्याची यांत्रिक क्रिया निनच॒क दृष्टीस पडते, त्या 
प्रमाण नाटकास जाऊनही अर्थाभिनयादे प्रोढ ग 
णांकडे दाष्टि न देतां वरोपचारी आनेदानेच संतोष 
मानून परतणाराही प्रक्षकसमूह आढळण्यांत येतो. 
शाकुंतल, उत्तररामचारेत्रासारखीं नाटके जो जो लक्ष 
पूवेक वाचीत जावें तो तो हृदयभेद करीत जातात 
व कविकल्पनेविषयीं आचंबा उत्पन्न करतात; परंत 
व्यांपका एकाची किमत त्याच्या गणापेक्षां संगीताने 
आधक पसरली आहे व दुसरे प्रयोगदृ््ठया अद्याप अज्ञा 
तवासांत आहे. असा प्रकार प्रेक्षकांच्या अभिरूचीमळे 
ज्ञर जुन्या नाटकांचा होतो तर आधुनिक यंथकारांनी 
आपल्या भ्रथाची रचना करण्याची प्रवात्त, अज्ञान म 
छासा समजूत जशी कांही खेळणं देऊन करावयाचचा, 
त्याप्रमाणे ठेवल्यास कमीपणा नाटकमंडळी किंवा भरेथ- 
कार यापेक्षां लोकरूचीकडेच येण्याचा संभव आहे. व 
हा प्रकार नाट्यकलेच्या उत्कर्षांलहा विघातक हाटला 
पाहिज, पेक्षकांविषयीं नटांची अशाप्रकारची पृज्यबाद्ध 
पाहिज कां, आपल्या अंगीं गूण असतील तर त्यांचे 
पेक्षकांकडून चीज झाल्याशिवाय राहणार नाही. व 
अझ्ा योग्यतेचे प्रेक्षक सर्वत्र. असल्याशिवाय चांगले 
नाटकरय्नंथ व उत्तम नट पाहण्यास सांपडणार नाहींत. 


प्रस्तावना. 10.1 


अलीकडे दहा बारा वर्षांत गजराथी लोकांतही 
नाटकाची नवीनच कला निघन तिच्यांत त्यांनीं चांगली 
सधारणा केली आहे. त्यांच्या प्रयोगांत देखाव्याच्या 
वगेरे सायीकरितां फार्सासारखे कांही प्रकार घालण्याची 
पद्धत ठेवली आहे ती वजा केली तर संविधानक, 
विचार आणि कल्पना या दृष्टीने ते प्रयोग बरेच वरच्या 
पायरीचे आहेत. “ रिपो्टेर आन धि नेटिव्ह प्रेस ” 
कडन जो दरवार्षिक रिपोट प्रा्षद्ध होत असे, त्यांतही 
हुतकरून गुजराथी नाटक कादंबर्‍यादि ग्रथांचाच 
नबर वर लागत असे. यावरून त्यांची अभिराचि अद्याप 
दूषित झालेली दिसत नाहीं; व याचे कारण त्या लो 
कांत अलीकडील अत्याचाराचा फारसा शिरकाव झाला 
नाही हे असावे असे वाटतं. याशिवाय ते लोक स्वभा- 
वतः धार्मिकबुद्धीचे असल्यामुळे नाटक पाहतांना लाग- 
णारी सहृदयता त्यांच्यांत बरीच दिसन येते. या 
लोकांचा दुसरा एक गण उपयोगी पडतो ता हाका, हे 
लोक उव्योगानेरत असतात, त्यामळे नाटकाच्या करम- 
णकोचा वेळ ते बाह्य गोष्टींत घालवीत असलेले सहसा 
दृष्टीस पडत नाहींत. सारांश, सधारणेने मागसलेल्या 
ज्ञातात सद्धां या गोष्टात पढे पाऊल दिसत असन 
आपल्याकडे त्या संबंधाने निराळा प्रकार दिसावा हे 
गोणच ह्यटले पाहिजे, 
उत्तम शिक्षक असल्याशिवाय जसे उत्तम शिष्य 
तयार होत नाहोंत, त्याप्रमाणे उत्तम नट तयार होण्यास 
त्यांना कसोठीला लावणारे व बायरनने एके ठिकाणीं 
हाटल्याप्रमाणे मार्मक, दयाद्रे आणि पात्रापात्र दृष्टि ठेव- 


(17 प्रस्तावना. 


णारे असेच प्रेक्षक पाहिजेत ; व त्याकरितां हा अल्पसा 
प्रयत्न आहें. 

प्रस्तूत पुस्तक लिहून झाल्यावर बर्‍याच विद्वान लो- 
कांस वाचन दाखविलें.; व त्यांनाही यांतले बहुतेक 
विचार पसंत पडलेले दिसले. त्यांपैकीं ज्यांनी आपले 
अभिप्राय देण्याची मेहेरबानी केली ते जसेच्या तसेच 
सोबत छापले आहेत. मराठींत “ रसप्रबोध ” आणि 
“ साहित्यशास्त्र ” ह्मणून दोन पुस्तके झाली आहेत, 
त्यांचा है पुस्तक लिहिण्याच्या कार्मी बराच उपयोग 
झाला. शिवाय रा. रा. अनंत वामन बघे नादिकचे 
लोकसेवा पत्राचे कर्ते यांनाही या विषयावरील आपल्या 
वाचनाचा फायदा पुष्कळ करूं दिला याबद्दल त्यांचे 

जष्लपकाशच हछाच मालक रा. रा. हरा नारायण 
गोखले आणि म्यानेजर रा. रा. नारायण नरसिंह 
साठे यांनीं हे प्स्तक लवकर छापण्याच्या कार्मी मदत 
केली याबद्दल त्यांचे आभार मानणे जरूर आहे 

पुण, ता ९० आगस्ट ९९०१ 


शॉ. बा. मजुमदार, 


आक्षिप्राय. 
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रा० रा० गणेश त्रीकृष्ण ऊर्फ दादासाहेब 
खापडे, बी. ए., एछ.एछ. बी., हायकोटे बकाळ, 
उमरावतीः 

५ आपलें पुस्तक वाचलें. यांत (साहित्यशास्त्रांताल) 
प्रेक्षकांना उपयोगी पडणाऱ्या ठळक ठळक गाष्टी 
स॒लभ व सवाच्य भाषेत लिहिल्या आहेत. विषयाचा 
विभाग आणि रचना फार मनोरम आहेत. विदाषतः 
दिलेलीं उदाहरणे चटकदार असन स्वयमेव त्मितिवत्ती 
आनंदमय करणारीं आहेत. नाटक पाहणारांस यांचा 
उपयोग अत्यंत होईल. केवळ करमणुकीखातर नाटक 
पाहण्यास जाणारी मंडळी या कालांत बरीच . आहे. 
त्यांपर्का पुष्कळांना नाटयशास्त्र वाचन त्यांतील मख्य 
सिद्धांत समजन घेण्यास अवकाश नसतो. व साधनेही 
नसतात, ही उणींव आपले प्स्तकाने बहतेक भरून 
निघाली आहे आणि प्रेक्षक आपल्या श्रमाचा. उपयोग 
करून घेतील अशी आश्या आहे, ” 


रा० रा० महादेव छुष्ण पाध्ये, बी. ए., बी. एळ 
बकोल, नागपरः 


५ आपले नाटयकलेसंबंधीं .पस्तकाचे काह| भाग 
वाचून पाहले व ते मळा फार आवडले, कांही ठिकाणी 


२ अभिप्राय: 


समतोलपणा कमी आहे तथापे असे स्वतंत्र निबंध उ८ 
त्तरोत्तर अधिक निघाले पाहिजेत व लोकमतांत फरक 
झाला पाहिजे, या दृष्टीने मी आपल्या निबंधाचे फार 
अभिनंदन करितो व तो छापून लोकांपुढे लवकर येईल 
असें इच्छितो. ” 
209404. ८८4128. 45849 

रा० रा० नरसिंह चिंतामण केळकर, बी. ए, 

एछएळ. बी., मराठाकते, पुणेः 


* नाटक कसे पहावें ” या आपल्या नूतन व 
“हानशा पुस्तकाची हस्तलिखित प्रत आपण मला 
कांही दिवसांपूर्वी वाचन दाखविली होती. व अलीकडे 
त्याचीच छापील पुके आपण पाठविली तीही मी वार 
चलीं. व त्यासंबंधाने जे दोन शब्द मळा आपणास 
कळवावेसे वाटतात ते लिहितो. 

“पण प्रथमतः आधीं एका गोष्टीबद्दल आपले अभि- 
नंदन करावे असें मला वाटतें. ती गोष्ट ही को आपणं 
जो नाट्यविषयक धंदा पत्करला आहे त्यांत आपणं 
झटून पडत आहां, व कोणताही धंदा प्रामाणिकपणाने 
ब सभ्यपणाने केला असतां तो. सभ्य जनांचे आदरांस 
पात्र होतो असे जे आपलें मत असाविसे दिसते तसेच 
पण माझेही आहे. कोणत्याही विषयज्ञानाची पूर्णता 
करण्यास त्याचा सांगोपांग व -निरानिराळ्या दृष्टीने विर 
चार करावा लागतो; व * नाटय !' या विषयासंबंधानें 
अशा प्रकारचा विचार करण्याचा आपला इसदा, 
* भाऊराव कोल्हटकराचें चरित्र " व प्रस्तुतचे नाट 


अभिप्राय. अश.) 


काचे प्रेक्षकञनांस उद्देदान लिहिलेलें पस्तक यावरून 
दिंसन येतो. माझ्या मते नाटयविषयक चर्चा करण्यास 
एक मासेक पुस्तक पाहिजे आहे, व ते काढण्यास 
किर्लासकर मंडळीस आपण उत्तेजन देऊन इतर कि- 
त्येक बाबतींप्रमाणे नाटयविषयक वाडमय उत्पन्न कर- 
ण्याचे कामी पुढाकार घेण्याचे . श्रम सदर मंडळीस 
आपण मिळवून द्याल अशी आशा आहे. 

“प्रस्तुतच्या पुस्तकालंबंधांने पाहतां मला असे वाटतें 
कीं यामध्ये नाटक करस पहावें हा विषय आपण 
बराच विशद केला आहे. मात्र “नाटके कोणतीं पहावी” 
व “ नाटकाचे ठीकाकार ” हीं दोन प्रकरण माझ्या 
मते विषयास फारशी लाग नाहींत, व त्यांशिवायही 
विषप्रविवेचनाचा विस्तार परेसा झाला असता. तथापि 
वरीळ दोन प्रकरणे नाटयावेषयकच व बरीं लिहिलेली 
आहेत यामळे तीं आपल्या पस्तकाच्या वाचकांस आव 
डण्याचा संभव आहे 

“नाटक कसे पहावे ” हा प्रश्न सकतदशेनीं पष्क- 
ळांस घोठाळ्यांत पाडील. कसे पहावे ह्मणजे काय ? 
नाटकावर पेसते खर्चणं हा अपव्यय आहे यास्तव नाटक 
मिळाल्यास फुकट पहावे, न झोप घेतां पहावे, दोन्ही 
डोळे उघडून पहावे, व दोन्ही कान उघडे ठेवन प- 
हावे, अशा प्रकारचीं उत्तरंही कित्येक चटकर देतील 
याच्याही पुढे जावयाचे अपल्यास, सभागहांतील कोणत्या 
स्थानापासन नाटक पाहिले असतां चांगले दिसेल, व 
बराबर ' बायनाक्यलर ' ह्मणजे छोटी  दाबण 
ध्यावी. काँ नाहो, वगेरे गाष्टांबद्दल माहेती 


४ अभिप्राय: 


सांगून मूळ प्रश्नांचे उत्तर दिलें अते .'कित्येक 
समजतील; परंतु नाटक भामेकतेनें, सहदयतेनें 
सहानुभूतान व संभावितपणानें पहावे हे उत्तर 
सह्सा एकश्‍म फार थोड्यांच्या तोडन निघेल. व 
याचे कारण उघड आहे. नाटक पहावयास जाणारे 
उ"कळ आहेत; परंतु नाटकाचा उद्देश लक्षांत घेऊन 
पाहणार ।वरळा, केवळ करमणुकीखातर पष्कळ लोक 
नाटक पाहतात. परंतु करमणुकीमधूनच मनावर ज्ञान 
सस्कारही हाऊ हकेल हे ध्यानांत आणन पाहण्यास 
फारस जात नाहींत. यामुळें वरीलपैकी काहीना कांही 
आ परक्षकांमध्ये उतरत नाहींत, पैकी सद्ददयता बर्‍याच 
छाकात सांपडते; मार्मिकपणा असावा तितका दिसन 
“त नाहा. सभ्यपणा हल्लींहून फारच आधेक प्रमाणाने 
क्षकाचे अंगी येईल तरच नाटकाची संस्था संघारणे 
शक्य आहे.व सहानुभाति हा गण मात्र बहधा प्रेक्षकांमध्ये 
चृष्टास पडत नाहींच असं हटले तरो चालेल 
अया मनुष्याचे घटनेमध्ये विकाराचे विचारावर 
प्राबल्य असते' तो मनष्य बहधा सहृदय असतो; यामळे 
नाट्यांत रसपारेपाक झाला असत 
घण्याची पात्रता पुष्कळ लोकांत असते. नाठक 
प्रयाग चालला असतां नाटकांतील गव्यपद्यांतील खरबी 
जरा कळला नाहीं तरी पात्राचे आभेनयाने तो कमी 
पणा भरून येतो; ज्याप्रमाणे साशाक्षितांस गद्य व पद्य 


त्याचप्रमाणे अशि तापत अभिनय हा रसोत्कषारचे 
एक मख्प साधन ह्‌ा 


रानराळ्या रसाचे प्रश्षगा तदवलंबी भाव आपल्या इद 


त्याचा फक्त गांडी ! 


य.वे प्रयांग बरा झाला असतां निर 


४०२ 


र्ट 


यात प्रकट. झाल्याची साक्ष, खुर््तीवरीळ काय [किंवा 
पिटमधील काय, प्रेक्षकांचे चेहरे, व केव्हां केव्हां त्यांचे 
हातही हटकून देतात ] 

: & मार्मिकपणा अंगां.येण्यास शिक्षण अवर्य. असते. 
नाठकाची साघारणतः वरवर गोडी घेणे वेगळें व. त्यांत 
बरे काय आहे व वाईठ काय आहे हं . समजणे हें 
वेगळें, हा सदसद्विवेक नाटकाची गाडी वाढवितो, 
कमी करीत नाहीं. परंतु तो विवेक करण्यास एक,विद्ाष 
प्रकारचा ऐच्छिक मानसिक व्यापार व्हावा . लागतो, 
त्याचे श्रम करण्यास पुष्कळ लोक. तयार किंवा पात्र 
नसतात 

“सभ्यपणा हा व्यक्तिवाः जितक्या प्रेक्षकांत आढळन 
येतो तितका मार्मिकपणा. आढळून येत नाहीं. परंतु 
सभ्यपणा अधिक हवा आहे तो व्यक्तींच्या ठिकाणीं 
नको.तर.. एकंदरीने समुदायाच्या ठिकाणी वाढला 
पाहिजे. याचे कारण. अत्ते आहे कों, सहृदयता 
अगर मार्मकपणा अंगी नसल्पास त्याचा परिणाम जरी 
प्रेक्षक व्यक्तींवर होईल तरी तो व्यक्तीपलीकडे फारसा 
जाऊं शकणार नाहीं. प्रयोगांतील विवाक्षेत ठिकाणी 
ठाळी पडावयास पाहिजे ती पडली नाहीं तरी एकवेळ 
चालेल. त्याने फारसा रंगभंग होणार नाहीं. परंतु 
असभ्य अश्या एकाच व्यक्तीने जरी आपल्या अमार्मिक- 
तेचे अगर उच्छंखलतेचे प्रदशेन भलत्याच ठिकाणीं 
ठाळी  वाजवन, किंवा. बेसमारपणाने ' वन्स मोर ” 
करून किंवा पात्रास उद्देशन अभद्र भाषण बोलन केले 
तरु, खिरींच्या हंड्यांत मिठाचा खडा टाकल्याप्रमाणे 


६ आमिप्राय.. 


सर्वे समाजाचा एकदम रसभंग होईल, . सम्यपणाचा 
व्यक्तीला फारसा उपयोग नाहीं. परंतु सामाजिक हि- 
ताचे दृष्टीने ता गुण अत्यंत मौल्यवान आहे. . 

“ या. बाबतींत आपला अनुभव काय आहे हें मला 
मार्हात नाहीं; परंतु प्रेक्षकवगाप्रमाण नटवगीलाही 
अमार्मिक प्रेक्षक एकवेळ पुरवेल, परंतु असभ्य प्रेक्षक 
मुळींच चालणार नाहीं असे मला वाटते.नाटकाचा धदा 
हा जर हृ्ी कमी मानिला जात असेल तर त्यास 
व्यसनी नटवर्ग जितका कारणीभूत आहे तितकाच 
असम्य प्रेक्षकवर्ग कारणीभूत आहे अर्धे मला. वाटते. 

“आतां राहिली असहानुभूति, ही मात्र बहुधा सार्व- 
जञनिक आहे, व तशीच अक्षम्यही आहे. आतां इतके 
लोक नाटकें पहायला जातात व पदरचे पेसे खर्च 
करितात ते कशाला, असा कोणी प्रश्न करील तर त्यास 
उत्तर हेच कां, ते सहानुभातिम्ेरित असतात ह्मणून पैसे 
खर्चतात ही गोष्ट खोटी, परंतु प्रेक्षकांची सहानुभ्‌ति 
प्राहिजे ती द्रव्याचे मदतीचे द्वारा नको, तर नाटय 
या संस्थेची उपयुक्तता ध्यानांत आणून व . तिच्या 
उत्कर्षाची काळजी बाळगून होणाऱ्या प्रयोगप्रेक्षणाचे 
ह्वारां सहानुभूति पाहिजे. सहानुभूतिप्रेरित प्रेक्षक प्रथ- 
मतः मार्मिक असावा लागतो. नाहीं तर त्याचे सहानुभू- 
ताचा परिणामत्याची इच्छा असतांही नेहमींच नाटकाचे 

सुधारणेत होइल कीं नाहीं याची शंका आहे. 
परंतु सहानुभूतीशिवाय मार्मिकतेस केवळ दोषैक- 
दृष्टीचें स्वरूप येतें, व असल्या दोषैकदृष्टीन नटवर्गाची 
झुधारणा होत नाहीं. असल्या प्रेक्षकांची टीका मार्मिक 


अंभिंग्राय न्छ 


व खरी असली तरी ती विपरीतं हेतुमूलक अशी नट- 
वर्गीस भासते. व मंग जो जों टीका प्रखर होत जाते 
तों तो नटवर्ग स्वतःस निर्दोष व गुणसंपन्न मानू लागतो. 


“हे वरील माझे स्वतःचे विचार सांगन आतां आपल्या 
पस्तकाकडे वळतो. आपल्या विंवेचनांतील बहतेक मद्दे 
मडा पसंत आहेत. परंतु हछींच्या नाटक कंपन्याचे 
गचाळपणाचे अपयद्त॥ आपण जञनसमाजाकडे देतां 
ते मात्र मला कबूल नाहीं. माझे स्वतःचे मत असे आहे 
को, नाटयविषयांत जनरुचि अमुक एका प्रकारची 
ठेवणे हें काम नाटकमंडळ्यांचे हातींच आहे. या 
बाबतींत मागणीप्रमाणे पंरवठा होत नसन पुरवव्याप्रमाणे 

गणी होत असते. जोपर्यंत नाटक हे करमणकींचे 
'एक साधन आहे तोपर्यंत जनसमाजञजञ हा नाटकाचा 
बेदा आहे. व अशा स्थितींत नाटकमंडळी जे वळण 
“लावतील ते वळण लोकांस लागणार आहे 


“ आतां हल्ला नाटकाचा धदा करणारं लांक स्वत 
फारसे सशिक्षित नसतात व. यामळे त्यांच्या स्वतःच्या 
संस्काराच्या बेताचीच गोडी ते लोकांस लावणार हे 
खरें आहे. परंतु याकरितांच नाटक ही संस्था अशि- 
क्षित लोकांचे हातून निघून साशक्षितांचे हाती गेली 
पाहिजे. 

“६ असो. पत्रविस्तार बराच झाला यास्तव येथेच प्र 
करितो. आपले पस्तक एकंदरीने मार्मिकपणाने लिहिं 
लळे असन नाटक पाहण्याचा लडी विशिष्ट हेत असन 
तं विशिष्ट रीतीने पाहिलें तरच तो साघेल येवढं प्रमेय 


आपण चांगल्या रीतीने स्पष्ट केळे आहे असे. म्हण. 
ण्यास हरकत नाहा. कळावे. ” 


रा. रा. रामचंद्र परशुराम गोडबोले, बी. ए., हे 
डमास्तर, हायस्कळ सोलापरः 

“ नाटक करस पहावे ” हें पुस्तक समग्र वाचले 
“पा [स्यतीत अनुलक्षून पुस्तक लिहिलें आहे त्या 
[स्थतीचे निरीक्षण पुष्कळ मार्मिक रीतीर्ने केलें दि- 
सत. नाटके लिहिणारे लोक थोडे, नाटके करणारे 
लाक त्याहून ज्यास्त व नाटके पाहणार्‍या लोकांची 
सख्या तर फारच मोठी, अर्स सर्वत्र आढळन येते. 
चांगले नाटककार ज्याप्रमाणे आपल्या कृतींना लो- 
काच्या अभस्चीस एक प्रकारचें उत्तम वळण लाव. 
तात त्याप्रमाणे लोकांच्या आंगची रसिंकता व सहद 
दृयता ह्याच्या यागेही प्रेयाच्या रचनेस चांगळें वळण 
लागण्याचा संभव आहे. आणि ह्या करितांच नाटक 
कसे पहावें ' हें नांव ह्या पुस्तकास दिलें असावे 
नादष्ट कलेल्या तिन्ही वर्गांतील लोकांमध्यें दिसन 
मणार्‍या गुणदोषांचे जे विवेचन या पस्तकांत केळे 
आहे ते वाचण्यासारते व विचार करण्यासारखे आहे. न 


रा० रा० विधनाथ महादेव हेरलेकर, बी. ए ऱ 
. एक एल. बी., वकील, धारवाड: 

हे पुस्तक मी स्पग्न वाचळें व त्यांत ठिकठिकाणीं 
मला योग्य दिसल्या त्या सूचनाही मी केल्या. :सत्चना 


अभिमाय. ७ 


मख्यत्वेकरून भाषेसंबेधांनंच मी केल्या आहेत. ग्रंथाचा 
उद्देश स्तत्य असन सद्यःस्थितीस अनलक्षन आहे. 
ग्रंथकाराचा कटाक्ष मख्यपणे अलीकडे लोकांना वाईट 
नाटकांची अभिरूचि लागली आहे ती घालवून त्यांचे 
लक्ष्य चांगल्या उदात्त कृतीकडे लागावे हाच आहे. ग्रंथ- 
कारांनी प्रसंगानसार जे उतारे दिले आहेत ते प्रसंगास 
सयाक्तेक असन दिलेल्या सिद्धांतांचे स्पष्टीकरण कर- 
ण्यास योग्य असे आहेत. विषयरचना बरी आहे 
कांहीं. कांही ठिकाणी विषयांतर झाल आहे; पण तेही 
वावगे.. नाहीं. एकंदरींत ग्रंथ उपयुक्त असून 
वार्‍चनार्ह आहे.” 


रा० रा० अच्युत सिताराम साठे, एम. ए., बी. 
एल., एक्स्ट्रा आसे० कमिझानर, नागपरः े 

“ [किळोस्कर कंपनीचे चिटणीस, रा. रा. शंकर 
राबजी मुजुमदार यांनीं आपल्या ' नाटक कसे प 
हावे *. या पुस्तकाने एका अत्यवश्यक परंतु मागस- 
"लेल्या विषयाला योग्य महत्व दिलं असं म्हणावयाला कांही 
हरकत नाहीं. नाटक कसे लिहावे, आणि नाटक कसे 
करावे, हं चांगले नाटक कां आणि हे वाहेट नाटक 
कां, वगेरे चर्चा आपल्या समाजामध्ये वारंवार चाललेली 
असते; परंतु त्याबददळ सांगोपांग विचार करण्याची 
पद्धत आमच्यामध्ये अजून फारशी पडलेली ठिसत 
नाहो. एक तर जुन्या पद्धतीची नाटके व तदनुरूप 
जमणार समाज या दोहोंचा टरिवसोंदेवस अभाव होत 
चाळला आहे, आणि नवीन पद्ध्ताचीं.. नाटके सर्वत्र 


9 अभिप्राय 


प्रचलित व्हावयाला अज्ञून अवकाश आहे. डोक्यावर 
कागदाचा मुक्रूट बसाविला आणि हातांत तीरकामठा 
दिला ह्मणज्ञे राम बनला. तोच रावण सजवावयांचा 
झाला तर बराचसा शेंदूर आणि दोनचार लगडीं ज्ञास्त 
नसवला हमम झाले, “ एवंगुणीवारष्ट नाटयपट 
दूतीचा दिवप्तेदिवस लोप होत चालला असून त्या 
- ठिकाणी नवे देखावे, नवी पदे, नानारसपूर्णे लोकच 
रित, वगेरे गोष्टींची रेळचेळ होत चालली आहे 
अशा प्रसंगी लोकसमूहाला एकंदर वळण कसे लागांवे, 
आणि नाटयकलेसंबंधी जनमत कर्से तयार करावें हा 
पुष्कळांना मोठा प्रश्न आहे. रा. शांकररावजीरनी आ- 
- पल्या उपसंहारामध्य म्हटल्याप्रमाणे नाटक कंपन्या, 
नाटके आणि प्रयोग यांची दिवसेंदिवस झपाट्याने 
वाढ चालली आहे, परंतु रसिकपणा कमी. कोण- : 
त्याही समाजाचा आत्मा ह्मणज्ञे आमचा सुशिक्षित 
रसिकवगे, पूर्वीच्या इतका नाटकांना प्रत्यक्ष प्रोत्साहन 
देतांना आढळत नाहीं, आणि यामुळे चांगल्या नटांचा 
अगर ग्रंथकारांचा साहजिक मनोभंग होतो, याची 
मीमांसा करण्याचे रा० मुजञुमदारांनीं हाती घेतलेले 
आहे; आणि विहृत्समूहाचे या विषयाकडे पूर्ण लक्ष 
लावन देण्याचे श्रेय सर्वस्वी त्यांचे आहे. 

“£ पुस्तकाचे नांव * नाटक कसं पहावे अन्त आह; 
तरीपरट्य़ामध्ये इतर पुष्कळ गोष्टींचा मार्मिक आणि 
सविर्रतर विचार झालेला आहे. ग्रेथकर्त्यांचा नांवाज 
ण्याजोगा गुण म्हटला-हणजञे त्यांचा निस्पृह स्पष्टवक्ते- 
पणा होय. वीरतनय, ज्ापसंभ्रम, शारदा वगेरे किर्लो- 


"अभिप्राय. ११ 


स्कर कंपनीच्या. नेहमीच्या नाटकांतील दोष त्यांनीं 
निर्भीडपणे दाखविले आहेत. नाटकाची लोकप्रियता 
कमी होत जाण्याला नटांची अपात्रता, प्रेक्षकांची 
अरसिकता, आणि नाटककारांचे प्रसंगपोषाचें अज्ञान 
या सगळ्या गोष्टींमुळे नाटकांवरची प्रेक्षकांची भक्ति 
उडत जाते. “ पवनसम बहुत जवन कर्साने ' ओरडत 
जाणाऱ्या नटांची “ तिलहि दम नमनाध् ' अशी 
स्थिति होते. योगधरायण सेनापतींना अवसान आले 
ह्मणञ्ञे ते ' हाणाहाण दाणादाण ' करीत सुटतात, 
आणि भलतेसेच लांबलचक व क्रिष्ट पद एखाद्या 
चिमुकल्या अर्भक नटाला जिवाबाहेर ह्मणायला लावून 
: अति लघु जिवाचीही तिळभर पळभर मज न गुमान' 
अह्याबद्दलच्या कल्पना बाळगणारे ग्रेथकार उत्पन्न 
होतात, तेव्हां प्रेक्षकांनी तरी काय करावे ? कित्येक 
_ प्रसंगी ग्रेथकारांचा दोष; तर नटांचा व प्रेक्षकांचा 
दोषही तितक्‍याच प्रकाराने स्पष्ट दिसतो. ' सुविहित 
प्रयोगतया आर्यस्य न किमापे परिहास्यते ' अज्ली 
कौति मिळाविलेलळे नट असले म्हणज्ञे “ रागबद्धचित्त- 
वृत्तिरालिसित इव सर्वेतो रंग ' दृष्टींस पडावयाला 
मोठीशी हरकत पडणार नाहीं. परंतु दिवसेदिवस लेख- 
कांची दृष्टि केवळ पार्शीा चाली आणि प्रेक्षकांची संख्या 
यांवरतीच असल्यामुळे नाटकांची योग्यता केवळ 
पिटच्या रुचीचीच होत चालली आहे. नानारस, खरें-- 
परंत यथासांग लोकचरित वर्णन करावयाचे, मग 
आंतलो पदें लोकांना आवडोत. न आवडोत, हा हेत 
घरून जर साशिक्षित लोक नाटके लिहितील तर 


रे अभिप्राय; 


[स्याते यापेक्षां पुष्कळ स॒धारेल, देवाच्या सव्यःस्थिती- 
मध्ये नाटकासारख्या ललितकलांकडे सशिक्षितांचे 
विशष लक्ष नाही. जुनी काविता, जना इतिहास, 
सव्यःस्थिंते आणि समाजव्यवस्था यासारखे जिव्हाळ्याचे 
प्रश्न साशाक्षतांना गातवांत असल्यामळे वीस वषांपूवा 
सारखी समाजवात्ते याविषयाकडे नाहीं. कांही दिव- 
सांनीं ही स्थिति बदलेल पण यामळे सद्यःस्थितीच्याः 
चित्ताची यथाथता बदलत नाहो. नामांकित लॅेखक- 
वग इतर विषयांकडे गंतलेला आहे, परंतु एकंदरींत 
महाराष्ट वाड्मयाचा हा भाग मंदगतीने खरा पण 
पणांवस्थेला येत चालला आहे यांत संदाय नाहा 
संगीताबद्दलचें लोकांचें प्रेम-सदिक्षित लोकांचे-उतरत 
चाललं आहे, पण गद्य नाटकांबद्दल स्थिते फार 
समाधानकारक आहे. चांगला नामांकित नाटककार 
जन्मास येणें ही ईश्वरी देणगीची गोष्ट होय. पण 
सद्यःस्यितीमध्ये गद्य नाटकांची लेखनपद्धति आणि 
तत्संबंधी समाजाची चित्तपरर्वात्त ही निःसंशय प्रशंस- 
नोय आहेत. संगीत नाटकांबद्दल समाजाची प्रवृत्ति, तिः 
च्यांत अलीकडे ज्या कांहीं विलक्षण पद्धाति येत चालल्या 
आहेत ह्यामळे अजून विद्वेष शुद्ध नाही. बाकी 
प्रेक्षक लोकांच्या विड्या, गप्पा आणि दर्निणी 
या गोष्टी इंग्लंड हिंदुस्थान वगेरे देशांतून सारख्याच 
प्रमाणाने दृष्टींस पडतांल, लखकाना ह्टल्याप्रमाणं 
केवळ पैसे देऊन लोक आपलां करमणूक करून घऊ 
लागले ह्मणजे आपल्यापुढे चालले आहे ही केवळ 
करमणक आहे, यांत उपदेशाचा भाग नाहा, अशी 


खात्री होते; आणि मगं किती प्रमाणाने आपली कर- 
मणूक करावयाची याचे त्यांना विशषष भान रहात 
नाहीं. शारदेतील इांकराचार्थ संगौत ह्मणावयाला 
लागले की, दुर्षिणींतून त्याचे हावभाव पहावयाला 
एखादा तरी शाहाणा तयार होणारच. बाकी नाटक 
रसपूर्ण दृष्टीनें पहावयाला त्यांत रसपोष चांगला असणें 

ही मुख्य गोष्ट आहे. प्रसंग रसभरित पाहिजे, नट कर्त 

बगार हवेत आणि प्रेक्षकांनींही त्यांत नाटक घरून वाचन 
मनन करून आल्यास सर्वेच गाष्टी उत्कृष्ठ जमन 
येतात. कर्तबगार नट नसले, अगर केवळच खेडवळ 
असले, ह्मणजे निदान प्रेक्षक तरी फारच. उदार मनाचे 

असावे लागतात. अशा प्रसंगी रसाविपर्यास कसा 
होतो हे नर मगटमणि डोक्सपियर याने आपल्या 
“€ ॥ऐऐ[त-80111001 ॥12175 101९81) १7---& मंधया- 

मिनीस्वप्त ' नामक नाटकांत फारच खबीदार रीतीने 
दाखावेळें आहे. पण पिटचे प्रेक्षक इतके उदार 
नसतात, आणि त्यांत आपण पैसे देऊन पहातो असे 
त्यांना वाटत असल्यामळे कधीं कधीं भलत्याच ठिकाणी 
ते अतिप्रसंग करितात. असे आहे तरी गणोत्क्षांतील 
राधासंभाजीसंवाद, जिवाजीपंताची आमस्ताते, व 
'शिवाजोमहाराजांचे स्वगतभाषण, शाकंतलांतील शोव 

टला भेटीचा प्रवेश, चवथ्या अंकांतील ताटातूट, व 
सहाब्या अंकांतील विरहनिवेदन, ॥/0(७/३ 101९- 
वकल्पावेमोचनांतील वनमालेचा वनविनोद, ह्याम्ले- 
टचे पेतृदर्शन आणि आईला उपदेश वगेरे प्रसंगी प्रेक्षक 
गणपु्धा सद्ददय आणि तटस्थ होतो.ही सद्ददयवात्त वा. 
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ढावथाला हे'नानारस लोकचरित'होईल तितक देशस्थिति 
आणि लोकरखिवजाला धरून पाहिज, आणि विदेषैक 
रून प्रेक्षकांमध्ये प्रेम आणि भक्तिवात्त वसलीं पाहिजेत. 
यासंबेधाने रा० मुजुमदार यांनीं फार चांगल्या सचना 
केल्या आ। सकदद्शनो स्पष्ट दिसणाऱ्या अनेक 
गाष्टांकडे प्रक्षकसमाज दुलेक्ष करितो, त्याचाही योग्य 
स्वळ| विचार झालेला आहे. सदरह विवेचन होईल 
॥ततके साधे, मनोरंजक आणि सत्यपर्ण करण्याची 
अथकारांनी खबरदारी घेतली आहे. त्यांच्या योग्यते- 
नुरूप साशाक्षत लोकांकडून त्यांना प्रोत्साहन मिळालें 
आणि या विषयाच्या याग्यतेनरूप त्याची चोहोंकडे 
चचा झाली ह्मणज्ञे लेखकाचे श्रमसाफल्य होईल 
नाटकाच्या सद्यःस्थितींबद्दल पुष्कळ विचार करून 
लहाहडल हं पाहिलेच पुस्तक आहे. या विषयाची 
चच साशाक्षत लोकांकडून जास्त व्हावी, एवढी विनंति 
करून हा लेख सपावताो 


झुस्तक कत्यांच्या एका “ अनधिकारी ” १ण तज्ञ 
“ टोकाकार ” मित्राने, पुढील अभिप्राय दिला आहे. 
तयाताह गर समजाने वगेरे लिहिलेला भाग सोडन 
बाकांचा जशाचा तसाच दिला आहे 


“ इंग्रजी व संस्कृत अवतरणाबद्दल खालीं मराठी 
भाषातर पाहिजे. तज्ञ नसणार वाचक फार, तेच 


शक्षक फार त्यांचा विरस होतो. कांही ठिकाणी 
केलें आहे 


य 1 


*% सामान्य विचार-यांत नाटकय़रेथावर टीका आहे. _ 
ती जरा अधिक व थोडी अप्नासागेक दिसते. ' नाटक 
कर्से पहावें ' या पुस्तकाचे नांवात होतां होईल तों 
निकटून राहिलें पाहिजे. ते धोरण जरा स॒टन नाटक 
कसे असावे या बाजकडे आलें आहे 

“ पान ९८ पारिग्राफ ९ यांत लिहिलेलें वर्णन . 
प्रस्ततचे प्रेक्षकांचे संबंधे सोळा आणे वठलें आहे 

“ पान २८ पस्तकावरून नाटक पाहणे. जें नाटक 
पाहणे असेल ते शाक्य असल्यास प्रयोगाच्या पवी 
चाचन ठेवलेले असांवे हा उपदेश अगदीं--अगदीं वरो- 
बर॑ आहे. संगीत नाटकांत प्रेक्षकांचे हातांत पस्तके 
अगर चोपडी जशीं फार असतात तशी गद्यात्मक 
नाटकांत नसतात, याचा दोष सर्वस्वी प्रेक्षकांवर घालणे 
न्यायाचे होणार नाहीं. त्याचा बराच दोष कमकवत 
व अस्पष्ट गाणारे व बाजाच्या पेटीचा दणदणाट 
या भानगडीकडे फार आहे. गाणारा काय गातो 
त्याचा अर्थ समजत नसल्यानें पुस्तक पाहन समजन 
घेणेची जिज्ञासा प्रेक्षकांस सहज होते. अश्या रीतीने 
एकदां नाटक समजले ह्मणजे जे. कित्येक गानलालप 
असतात ते चाली लक्ष्यांत धरून ठेवण्यासाठी पस्त 
काची मदत घेतात, तात्पर्य, पुस्तक पहाण्याचा प्रमाद 
संगीत नाटकाचे प्रयोगाचे वेळीं प्रेक्षकांकडन साहजिक 
घडतो. जेथे ऐक येत नाही तेथे खरे रासिक तरी काय 
समज्ञषणार ! याची स्पष्टता २० पानांत झालीही आहे 

“ पान ४६ यांत दडरूपकांतील नज अवतरण दिलें 
आहे हो निवड आपण फार मार्मिकतऱ्हेने केळी आहे 


. एवढेंच नव्हें तर या पद्यांत “नाटक कर्ते पहावे ” 
याचा अष्टमांश काढाच आहे असं मो ह्मंणतों. 

“ नाटके कोणती पहावी ” यांतील नीं अवतरणे 
आहेत तीं विविधज्ञानविस्ताराचे शेवटी “ सार व विर 
चार ” ह्मणून जञे लेख रा. रा. माधबराब लेले यांचे 
असतात त्या धरतीवर गेलीं आहेत. 

£ पान६६ शत्रूचा गौरव करण्यासंबंधी जे उतारे 
उत्तर रामचारेत्नांताल दिले आहेत ते मार्मिक आहेत, 
अशी स्थळे महाभारतांत तर हृदयाला पाझर फोडणा- 
रीं आहेत. समोरचा वीर मूच्छंना येऊन आपल्या ध्वज- 
सतभावर जर टेकून विश्रांति घेते असला तर त्यांचे 
जवळ जाऊन त्यास वारा घालन त्याला सावध करून 
नतर आपल्या पूर्वे ठाणावर येऊन मग य॒द्धाला सरवात 
करावयाची अशी उदार योड्धबाची लक्षणा केली आहे 

“ पान ६८ यांतील उतांरा-बोध चांगळा आहे 

“ पान ७९ ते ७८ पर्यंत हा सर्वे पात्रांना बोध 
आई. तो लांबट झाला आहे. व “नाटक कसं पहावे" 
या नांवास जरा विलग दिसतो. 

“ नाटकाचे टोकाकार ” या सदराखालचा मज- 
कर चांगला साधला आहे. . 

“ शेवटी केसरीतील चिपळणकरांचा उतारा फार 
याग्यस्यळा पडला आहे, व त्यांनीं ही “ एतद्देशीय 
छाकांस ” वगेरे जी पान ९३ चे शेवटी आझ्या केली 
आह्‌ त माठ्यांची आश्या आहे. त्यास “ लहान तोंडी 
मांठा घास ” या न्यायानं आह्मां “ निराशा ” असे 
कशल म्हणाव ! परंतु. सदर ९३ पानांतीलच ९० व्या 


अभिप्राय $७ 


ओळींत जे त्यांना नाटकाचे “ निदान ” केले आहे 
कीं--“ निदानपक्षीं मनोरंजन तरी होईल " तेंच खरे 
दिसते. 

“ बाकीचा सर्वे मजकूर पसंतच असल्यानें त्याबदल 
उलट सुलट विशेष कांहीं लिहिण्याचे प्रयोजन उरलें 
नाहीं. 

५ पुस्तक आरंभापासून शेवटपर्यंत वाचले. पुस्त- 
काची भाषा सुबोध व चटकदार झाली आहे. 

५ उपसंहारही-शेवट-गोड झाला आहे. ” 
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पर्मांच्या पौराणिक व त्यानंतरच्या पुस्तकी व साध्या 
नाटकावरची लोकांची भाक्ति संगीत नाटकांनी नाहीशी 
केल्यापासन नाटक पहाण्याचे लोकांना एक निराळ्या 
प्रकारचे वळण लांगत चालले आहि. पूर्वा नाटकांतील 
मर्म समजन घेऊन नाठक पहाण्याची पद्धत असे; ती 
सटन फक्त नेत्रांचे वरवर समाधान करणे आणि कर्णा 
ची गोडी भागविणे हीच रीति अधिक पडत चालली 
आहि. एखाद्या देखाव्याने चकित होणे व एखाद्या संगि- 
ताच्या चटकदार चालीने आनंद मानणे हीच कायती 
नाटक पहाण्याची व त्यापासून करमणूक करून घेण्याची 
इतिकर्तव्यता दृष्टीस पडते. नाटकाची मख्य अंगे जी 
कवीचे कल्पनाचातर्य, मजेदार संविधानक, उदात्त विचा- 
रांची विपूळता व निरनिराळ्या नटांचे अभिनयकोतुक 
इत्यादि प्रेक्षकांच्या अंतःकरणावर ठसा उठविणारे व 
त्यांचें मन रिझविणारे प्रकार ध्यानांत आणन नाढक 


२ नाटक कसें पहावें. 


पाहिळें असतां. होणाऱ्या आनंदाची कल्पनाही कोणाच्या 
मनांत नाही.असे दिसतें. हल्ली प्रचारांत असलेल्या 
नाटकांची तऱ्हा पाहिली ह्मणजे लोकांची अभिरुचि 
किती बदललेली आहे हें सहज दिसून येतें, याचे कारण 
उघडच आहे को, प्रेक्षकांचा कल पाहूनच कोणीही 
ग्रंथकार किंवा नाटकमंडळ्या आपलां नाटके रचीत 
असतात, किंवा त्यांचे प्रयोग दाखवीत असतात, लोकांचा 
गोतिदृष्टया फायदा कोणत्या रीतीने होतो हे पाहण्यापेक्षा 
आपला द्रव्यदृष्टया फायदा कोणत्या रीतीने होईल हेच 
बहुतेक प्रसंगी पाहण्यांत येते. जान्सनने हटले 
आहे क 
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हझणजे-ज्यांचे जीवन लोकांन! ल्लूष करण्यावर आहे 
त्यांनी ते संभाळण्याकरितां लोकांना खूष केळेंच पाहिजे. 
प्रेक्षकांची अभिरुचि आपल्या ताब्यांत ठेवणारे. किंवा ती 
न बदलेल याविषयी संजरदारी घेणारे नाटककार व 
मंडळ्या थोड्या, कारण, जेथें नाटक पहाणारा समाज 


असणार, तेथें प्रेक्षकांच्या मर्ज! 
प्रयोगांचे धोरण नाटकमंडळीस ठेवावे लगते. 
आतां लोकांची अभिर्राच वरचेवर कां 


सामान्य विचार. डे 


दुसरी काढलीच, पूर्या जो पौराणिक नाटके प्रचारांत 
होती ती. लोकांना आवडत नव्हतीं म्हणन दुसरी निघाली . 
किंवा त्यांत कांही दोष होते ते सधारून नवी तर्‍हा 
अमलांत आणली असें नव्हे; तर एक प्रकार कंटाळ- 

वाणा झाला कीं, दसरा पुढे आणावा. लागतो. पोषाखा- 
च्या तर्‍्हेंत वरचेवर फेरबदल होता, याचे कारण 
एकींत कांही दोष असतो ह्मणन नव्हे, तर एकोपेक्षां 
दुसरी तऱ्हा नवीन निघाली कीं, तिची आवड लागते इत- 
कैच. ती 'तऱ्हा सदोष आहे कीं, निर्दोष आहे हे कोणी. 
पहात नाही. पूर्वाचीच नाटकपद्धति सदोषं होती आणि 
हल्लीची निर्दोष आहे असा प्रकार नाही. एखादी नवी 
पद्धत अमलांत आणतांना किंवा तिचा स्वीकार करतांना 
छोाक तिच्यांत तितके बारीक मन घालीत नाहीत असंच 
'ह्मणांवे लागते, कै० अण्णासाहेब . किलोस्करांनी 
प्रथम काढलेली संगीताची तर्‍हा, तिच्या नंतर रा० 
डोंगरे यांनी काढलेली व त्यानंतर रा० पाटणकर यांना 
काढलेली तर्‍हा यांचे क्रमाक्रमाने अवलोकन केलें तर 
'असे आढळून येईल कीं, तिन्ही तऱ्हा एकमेकांस अगदी 
सुटून आहेत. अलीकडे सुमारे आठ दहा वषौत तर 
इतका फरक दृष्टीस पडत आहे कीं, प्रयोगांतील भारदं- 
स्तपणा जाऊनत्या ठिकाणी थिलृरपणा आला. ज्या योगाने 
कोवळ्या ब॒द्धीच्या व अपरिपक्क मनाच्या मांची . मने 
खराब व उच्छंखल होतील, कलीन व घरंदाज स्त्रियांना 
पहाण्याला व ऐकण्याला दारम वाटेळ व सभ्य गहस्थांना 
[तिरस्कार उत्पन्न होईल असे प्रकार रंगभमीवर दृष्टीस 
पंडू लागले, जेथे कवीची खरी करामत, पात्रांना अंगिका, 


४ नाटक कसें पहावे £ 


रिलेल्या बेषांचे हुबेहूब चित्र व प्रेक्षकांचे मार्मिक गुण- 
्राहकत्व इत्यांदे असावयास . पाहिजेत, त्या ठिकाणी 
पोरकट कविता, पात्रांचे स्वतःच्या जबाबदारीविषया पूर्ण 
अज्ञान आणि प्रेक्षकांचं स्वच्छंद वर्तन याशिवाय दुसरें 
कांहीं दिसत नाही. एखाद्याला जर विचारलें की, “ तुह्मी 
नाटक पाहून आलां त्यांत चांगळे असें तुझह्यांस काय 
आढळले ! ” तर्‌ तो इतकेच बहुतकरून सांगत असतो 
कों, “ त्यांत पदांच्या चाळी फारच चटकदार आहित, 
किंवा देखावे फार उत्तम आहेत.” या पळीकडे भो कांही 
सांगत नाही, कवीने त्यांत विचार कसे गोवले आहेत, 
संविधानक कसं जुळले आहे, कोणत्या पात्रांना आपलीं 
कामे समजून केळी इत्यादे गोष्टीकडे लक्ष देऊन नाटक 
पहाणारे थोडे. प्रेक्षक मार्मिक नसले ह्मणज्ञे नाटक पात्रे 
ही चांगलीं तयार होत नाहीत. समजदार प्रेक्षक असले 
हणजे पात्रांना उत्साह येऊन चांगले काम करण्या- 
विषयीं आपोआप स्फूर्ति येते, उत्तम कवी होण्यास उप- 
जत बुद्धि लागते, तसा प्रकार कांही उत्तम नट होण्यास 
फारसा लागत नाही. तीत्र बुद्धीचा, चाणाक्ष व समंजस 
मनुष्य चांगल्या प्रतीचा नट होऊं शकेल. मात्र त्याला 
मार्मिक प्रेक्षकांचे शिक्षण पाहिजे. पुणें शहरचा मार्मेक- 
पणाबद्दल व रसिकपणाबद्दल आजपर्यंत चांगला छौकिक. 
होता. हरिदास, शास्त्री, पुराणिक, नाटकवाले व वक्ते 
यांच्या गुणाची खरी परीक्षा येथें होत असे, व येथून 
ज्याने एकदां कोर्ति मिळविली तो मग कोडें 
गेला तरी तेथें त्याचें नांव होत असे. येथील वक्तृत्व- 
समारंभाची तर चोहोकडे ख्याति असे, साधारण वक्तब्राचे 


-. सामान्य विचार. षद 


तेज पुण्याच्या प्रेक्षकसमाजापुढे पडत नसे व खऱ्या 
वक्त्यांची प्रशांसा झाल्याशिवाय राहत नसे. सान्याची 
खरी परीक्षा जशी त्याला चांगली आंच पोचल्पाशिवाय 
होत नाहीं, त्याप्रमाणेच खऱ्या गुणाची परीक्षा प्रेक्षकांच्या 
अंगीं मार्मकपणा असल्याशेवाय होत नाहीं, सारांश, 
चांगली नाटके पुढें येण्यास मार्मिक, रसिक, व विद्वान 
प्रेक्षक पाहिजेत व हल्लींच्या स्थितीला ते तसे सर्वत्र 
नाहीत हणन नाटकाचीही दिशा बदलत चालली आहे. 
नाटकपात्रे आणि प्रेक्षक यांचा इतका निकट संबंध 
आहे कीं, परस्परांच्या साह्यावांचून एकमेकांची कार्य 
चांगली व्हावयाची नाहींत. “ प्रेक्षकांची मनोवृत्ते, दि 
आणि श्रवण ही नाटकपात्राच्या आधीन झाली पाहिजेत.) 
व ती होण्याला दोन गोष्टी लागतात, एक नटवर्ग 
कल आणि  प्रेक्षकजञन सहृदय असावा लागतो.*"ँकारण, 
नटाला प्रसंगविशे्षा प्रेक्षकांच्या मनांत नसतांही त्यांना 
हेसवांवे लागते, रडवावे लागते किंवा राग, त्वेष, लोभ, 
ममता, प्रीति इत्यादि विकार त्यांच्या अंत:करणांत उत्पन्न 
करांवे लागतात. अशा प्रसंगी प्रेक्षक जर रसिक नसतील 
तर पात्रांचे सवे श्रम व्यर्थ जाणार आहेत. नाटकाला 
रसिक प्रेक्षक असले पाहिजेत, हे॑शाकंतल, विक्रमो 
वेशोप, जानकीपरिणय इत्यादि संस्कृत नाटकांच्या सत्र 
घारांच्या प्रस्तावनेत, “ हे रसिक सभाजन मिळाले 
आहेत, " “ हे विद्वान प्रेक्षक जमल आहेत, " वगेरे . 
प्रेक्षकांना उद्देशून ह्मटलें आहे यावरून सिद्ध होत आहे. 
अरसिक लोक नाटक पाहण्याला अगदी उपयोगी 


% ध्ापसंभ्रमं नाः्कांतील सूत्रधाराची प्रस्तावसा. 
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'नाहींत. ते आपले स्वतःचे नुकसान करून घेतातच; 
पण नाठकपात्रांचा विरस करून कवीच्या गुणाची माती 
करून टाकतात. व यावरूनच कर्वीर्नी-- 

_* अरसिकेपु कवित्ब निवेदनम्‌ 

शिरसि. मा लिख मा लिख मा लिख ।॥? 

अज्ली ब्रह्मदेवाची प्रार्थना केली असावी असें दिसर्त.* 

कांही कांही प्रसंगी. नाटक चांगलें असूनही प्रेक्ष- 
कांच्या मनावर त्याचा ठसा उमटत नाहीं याची कारणें 
तींन आहेत. ९ नाठकाचा दुर्बीधपणा; २ नाटकपांत्राचे 
अज्ञान आणि ३ प्रेक्षकांची नाटक समजण्याची अपा- 


*ग्यारिऊ नांवाचा इंग्लंड|ती प्रसिद्ध नट एका गांवीं गेळ 7 
असतां तेथील लोकांना उद्धशून एक्लादे भाषण करून देण्यावि- 
*“'षर्यी तेथीळ नाट्झमंडळीने त्याप्त विनांते केळी: 'तेथोळ लोकांचा 
अरस्षिकपणा पाहून ग्यारिकनें लिहिण्यास सुरवात केळ ती अज्ञो:-- 
“ १७४0०8 ण गा, ००७७९", ७8858 घात 
8001, ७0७ ॥8ए8 110६ 189085 ४० 10111: 

1101 16818 (0 1९९01---” 
याप्रमाणें भाषणाचा भोध पाहतांच त्याच्या स्नेह्याने त्याह 
ह्टळं का, ह्या भाषणाने नाटकमंडळास भापळें बिऱ्हाड लव> 
करच उचळावं लागेल. त्यावर ग्यारिकनें पुढील उत्तर दिळे:-> 
6 7 यात, एत उड शा0 5९० हया 
पवा 288 1116 त०85 ॥0६ ००७ 10110 (0. 
[016 ७पडाग७85 हयात. 050085 0! ग 

8ए016106, ? 


आपल्याकडेसुद्धा वरील प्रकारचे ळोक कांही प्रसंगी दृष्टीछः 
पडतात याचा अनुभव नाटकमंडळपांस मसेलच, 
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अता. नाटकाची रचना अशी असावी को, ते पहात 
असतां त्यांचे अनपंधान व पात्रांचे स्वभावस्वरूप ही 
आयास न करतां प्रेक्षकांच्या मनांत उतरली पाहिजेत 
प्रत्येक पदार्थाची रुचि जशी जिभवर तो पदार्थ ठेव 
ल्याबरोबरच समजते, त्याप्रमाणे समोर आलेल्या पात्राचा 
एकंदर कथाभागार्शी संबंध काय आहे हे समजतां आले. 
पाहिजे. उदाहरणार्थ, शाकुंतळ नाटक-यांतील कोणतेही 
पात्र घेतले तरी त्याचा कथाभागार्शा असलेला संबंघ 
तत्काल लक्षांत येतो. संस्कृत नाटकांत अति महत्वाची 
गाष्ट ही आहे की, कोणतेही पात्र-त्याची पूर्वाच्या पात्राक 
डून किंवा नैपथ्यद्वारा प्रस्तावना झाल्याशिवाय प्रवेश 
करीत नाही. 
उदाहरण १ ले-शाकुंतळ नाटक, 
राजा--( कान देऊन ) अरे, बागेत दक्षिणेच्या बाजूस 
कोणी बोलत आहित; तिकडेच जावं. ( हिंडन 
पाहन) अरे, या तपस्व[कन्यका आपआपल्या वयाप्रमाणे 
लहान मोठया घागरी कडेवर धेऊन लहान लहान, 
झाडांना पाणी घालीत इकडेच येत अहेत. इत्यादि-- 
( तदनंतर दोन सख्पांसह शकुंतला प्रवेश करते. ) 
उदाहरण २ रें-बेणीसंहार नाटक. 
कैचुकी--क्रायगे विहंगिके, सासूबाईच्या पायांचे दन 
करून भान॒मतीबाई परत आली काय? ( कान 
देऊन ऐकरळेसे करून ) काय बोलतेस ? भानुमती 
बाई, गरुदेवता यांच्या पायांस वदन करून..--देव- 
तेच्या आराधनासाठी, ह्या चिमणबांगेत देवमेदि रांत 


बसली आहे. असे ह्मणतेस काय ?..*..-आपण देवी 

भानुमती या ठिकाणा आहे हे तर महाराजांस जाऊन 

सांगूं या. ( तदनंतर भानुमती प्रवेश करते. ) 

मृच्छकटिक नाटकांत दोन संविधानके अहेत, एक 
प्रत्यक्ष समोर दिसते तें; आणि दुसऱ्यांतळें महत्वाच 
'पात्र रंगभूमीवर न दाखवितां पहिल्या कथाभागालां 
धरूनच पालक राजाचा वघ करून आर्यकाला राज्यः 
प्राप्ति झाल्याची राज्यक्रांते घडविली आहे. तरी संवि- 
घानकांत कोठेही वितंगाति न दिसतां एकंदर नाटक 
अति रसपरिपूरित आहे. या नाटकांतल्या कोणत्याही 
पात्राच्या भाषणाचा संस्कार थोडाबहुत तरी प्रेक्षकांच्या 
मनावर झाल्पाशिवाय रहात नाही. वेणीसंहार नाटक 
अशा प्रकारचेच सुलभ. भारतांतील अठरा दिवसांच्या 
युद्धाचे यांत वणन आहे तें इतके यथासांग केळें आहे 
को, त्या त्या स्थितीचे मर्तिमंत चित्र मनांत उभें राहते 
नाटकशास्त्राच्या नियमाप्रमाणे रंगभमीवर य॒द्धाचा प्रसंग 
न आणतां, अभिमन्यु, भीष्म, द्रोण, दःशासन, कर्ण 
इत्यादे योडू्यांच्या वधाचे वर्णन इतकें चातुर्याने केळे 
आहे कीं, सह्ददय वाचकांचे किंवा प्रेक्षकांचे अवधान 
त्या त्या प्रसंगांत गढून जाते. * 

दुंबौथ नाटकाचे उदाहरण -शेक्सपीयरचे ह्यामलेट 
नाटक हैं त्याच्या उत्तम नाटकांपैकी एक आहे. परंत 


* नाटकशास्त्रकारांनी भोजन, विवाह, चुंबन, मृत्य वध, 

युद्ध, परचक्र, राज्यकांते, शंगारचेष्टा, अभ्यंगस्नान इत्यादि 

| प्रकार रंगभूर्मावर वज्य केले आहेत. इंग्लिश्य नाटकांत हे निर्ब 
सुळींच नाहींत. 


सामान्य. विचार. « 


ह्यॉमलेट खरा वेडा होता किंवा खोटा होता, याचें निदान 
आजपर्यंत अनेक टीकांकांर झाले तरी होत नाहीं. 
: ब्ाणभट्टाच्या कादंबरीच्या आधाराने रचलेले शापसंभ्रम 
नाटकही दर्बोधच आहे. कादंबरीचा मळचा कथांभागच 
. असा भानगडीचा आहे कीं, संविधानकाचा परस्पर 
संबंध शोधण्याला वाचकांना आयास पडतात. अज्ञा 
कादंबरीचा गोषवारा नाटकरूपांत आणावयाचा म्हणजे 
अर्थांतच जे दोष मळांतच आहेत ते नोटकांतही याव- 
याचे, व जरां रा० देवलांना मळ'चा महत्वाचा कथा 
भाग न सोडतां एकंदर संवेधानकाची जुळणी फारच 
रंववीदार केली आहे, तरी प्रयोग पाहतांना प्रेक्षकांच्या 
मनाचा कथाभागाच्या विसवालितपणामळें विरस होतो. व 
नांटकाचा संगतवार संबंध नाटक एकवार पाहूनच बरोबर 
ध्यानांत येत नाही, अशी प्रेक्षकांची नेहमी करकर असते. 
उत्तम प्रकारचे नाटक असून प्रेक्षकांच्या मनांत तें लव- 
कर भरत नाही यांचे शापसंभ्रम हे एक उद!हरण आहे 
दसरा दोष नाटकपात्रांचे अज्ञान -हर्ष, शोक, भय, 
क्रोध, प्रीति इत्यादि मनोवृत्तीच्या अवस्थेत त्या त्या प्रसं- 
गाला तछ़ीन होणे हे नटाचे मख्य कतेव्य आहे. ती 
अवस्था त्या पात्राकडन बरोबर दाखविण्यांत आली नाह 
हणजे ती. त्याला बरोबर समजली नाही असं म्हणावे 
नांटकांत वर सांगितलेल्या अवस्थांपैकी, एखादी अवस्था 
पर्णत्वानें दाखमिण्याचे काम नायक, नायिका, किंवा 
त्यांच्या अनसंगाने असणार्‍या प्रधान पात्रावर अवलंबन 
असते. नाटकपात्रे हीं त्या त्या अवस्थांचे प्रतिनिन 
दाखविणारी दर्पणे आहेत असे म्हटलें तरी चालेल 
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ोकाच्या वेळी प्रेक्षकांच्या मनाला द्रव येणे, क्रोधाच्या 
वेळी त्वेष येणे, हषांच्या.वेळी आनंद होणे इत्यादि 
निरनिराळ्या क्रिया निरनिराळ्या प्रसंगी प्रेक्षकांच्या 
मनाच्या झाल्या नाहींत तर हा दोष पात्रांचांच म्हटला 
पाहिजे ज्या पात्राला कवाचे खरं हृद्रत समजले आहं, 
त्याच्या हातून हा दोष कधींच व्हावयाचा नाही. एव- 
ढ्याकारेतां नाटकपात्रे बुद्धिवान्‌ असावी लागतात, त्याशि- 
वाय प्रेक्षकांची मने प्रसन्न ठेवण्याची कामागेरी त्यांच्या 
हातन व्हावयाचा नाह| 

आतां तिसरा दोष प्रेक्षकांची नाटक समजण्याची 
अपात्रता, नाटक समजणे हणजे त्याचा कथाभाग 
समजण [कवा त्यांतालळ भाषणे समजणे नव्हे तर त्यांतील 
मभ समजणे, याला खरें नाटक पाहणें ह्मणतात. र्य 
नाटक समजणे ठिकठिकाणच्या प्रेक्षकांच्या योग्यतेवर . 
अवलंबून असते, अथे विद्याविषयक चळवळी चाल- 
छेल्या, सुशिक्षित लोकांचा समाज अधिक व सार्वजनिक 
लेषयांचा नेहमी ऊहापोह चालतो अज्ञा ठिकाणी जीं 
नाटके पसंत पडतात ती इतर ठिकाणच्या ह्मणजे ज्या 
ठकाण विद्याभेरूचे कमी असून फक्त व्यापाराचीच 
चळवळ विशष अशा जाग आवडतीलच असे ह्मणतां 
यंत नाही. अशा ठिकाणी ज्यांत डुंगार अगदी चवा- 
ठ्यावर आणलेला, गोष्टींत कांही तरी भारुड रचलेळें 
ज्यात कवीला अक्कल खर्चे करावी लागली नाही व प्रेक्ष- 
कांना मेंदु खर्च करावा लागणार नाही अशा नाटके 
पस्त पडावयाचीं, सामान्य लोकांची नेहर्मी अशी समनत 
असते कीं, . तेवढ्या वेळेपुरती करमणक झाली हाणजे 
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झाळे. मग ती नुसती अलीकडील गाण्या वाज विण्याच्या 
आम्य तऱ्हेनं होवो, किंवा देखाव्याच्या भपक्याने होवो 
किंवा स्त्रीपात्राच्या मोहक स्वरूपाने होवो. विशेषतः 
व्यापाराच्या घडामोडीची गावे आहेत तेथे कोणतेही 
नाटक असले तरी त्यास द्रव्यप्राते बरी होते. याचें 
कारण तेथील लोकांच्या मनावर विद्येचा संस्कार नसतो 
त्यामळ दिवसभर काम करून थकवा आल्यावर विश्लां 
तीच्या वेळी कसलीही करमणक असली तरी ती प्रिय 
होते. अशा लोकांना विचारपूर्वक स्राह्याम्राह्य भाग 
कोणता हे पाहण्याला अवकाशच नसतो. तेव्हां अर्था 
तच गहन विचाराची, स्वभाववैचिज्याची आणि अभिनय- 
कौशल्याची नाटकें तेथे समजावयार्ची नाहींत 
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नाटकाचा वृत्तांत प्रसिद्ध असून त्यांत विलास, करद्वि, 
धैर्य, गांभीर्य, इत्यादि प्रकार, नाना रस व सुखदुःखादि 
अनेक प्रसंग असावे अशी साहित्यदर्पणांत नाटकाची 
व्यार्या आहे 

नाटक ह्मणज प्रयांगाकारंता रचलेले आणि मानवा 
स्थितीचे चित्र दाखाविण्याकरितां किवा ज्यांचा परिणाम 
कांही अद्वुत आहे अशा सामान्य गोष्टीहन विशेष हास्य- 
रसात्मक !कवा उदात्त कृतीचे वणन करण्याकारता याज 
ठेळे गद्यामक अथवा पद्यामक क्य, अशी बेड्स्टरच्या 
कोशांत व्याख्या आहे 

'नरानराळ्या रसांची पणता, अनोन्य प्रातीचे ऐक्य, 
उदात्त स्वभाव, ओत्सुक्य, अड्धत कथाभाग आणि संदर 
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भाषा हे नाटकाचे मुख्य गुण आहेत. व याचा मुख्य 
उद्देश मनोरंजन आणि तद्वारां शिक्षण आहि. एका 
पंडिताने ह्मटलें आहे: - 
- काव्यशास्रविनोदेन, कालो गच्छति धोमताम्‌ 
व्यसनेनतु मखोणाम्‌ निद्रया कलहेन बा ! 
एका इंग्रजी ग्रेयकाराने हटले आहे:___ 
“ पु एंव ७वए६1॥६७2७ (० $॥]1॥5611011, 
१1० ४७16 ॥7णी एत 01९88ए1'७, 
ग8 ७1९ ७58 118173 16088881 ६100), 
शाहा ॥6_ 160 11] 016 88९ ०. 7'6> 
०68101 .7” 
आणखी एके ठिकाणी अत्तेच उद्गार आहेत:__. जी 
“| 18016 छ|॥०0 1६806 10018 8188 (0 
७) 8९ (11811) 1876 10661 ए७ए 9७७८ (0. 
11त]2० ॥]11611581ए68 11 116 ९५०८611611 
० ९३९८२8 0८ट्र पाशा 38]0ए7-00७॥४ए॥९, ११ 
मनाला आनंद देगे प्रत्येक मनुष्याच्या जीविताचा 
हेत आहे. मग तो आनंद पारमार्थिक हेतूने असो किवा 
ऐहिक हेतूनें असो. दिवसभर आम करून घटकाभर 
जरी मनुष्याच्या मनाला विश्रांति मिळाली तरी त्याच्या 
श्रमाचे सार्यक झाले असे त्यास वाटतें. आरिस्टोटलने 
म्हटले आहे की, ट 
गडात ० ]800प१ 18 (0 ठका 1९8016, 
आणि अशा विश्रांतीच्या वेळो करमणुकीची आपेक्षा 
मनाला होते, ती अपेक्षा गापनवादनाची असो, काव्ये- 


तिहातवाचनाची अतो, उुराणकोर्तनश्रवणाची असो किंवा 
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नाटके . पाहण्याची असो. नाटक पाहणें हें सर्वांत 
.- अधिक लोकप्रिय करमणकीचे साधन आहि. या 
साधनाचा उपयोग रसिक असतात ते त्यांतील सारे 
घेऊन करतात व अजाण असतात ते वेळ घालविण्या- 
पुरताच करतात. वर नाटकाच्या ज्या व्याख्या सांगितल्या 
त्या ध्यानांत घेऊन नाटक पाहणें हें प्रेक्षकांचे खरे 
काम आहे. 

श्रद्धा, एकाग्र मन, आणि मार्मिकपणा हे गुण प्रेक्षं- 
कांच्या ठिकाणी अवइ्य़ पाहिजेत. श्रद्धेने नाटक पाहि 
असतां निरनिराळ्या पात्रासंबंधाने मनाचे जे धर्म व्हाव- 
यास पाहिजे असतात ते जागत होतात व स्थलासंबंधांने _ 
जी कल्पना पाहिज असते ती स्थायिक होते. एकाम्र 
मनाने नाटकाच्या संविधानकाकडे लक्ष लागते; आणि 
मार्मिकपणाने प्रत्येक पात्राच्या अभिनयकृवालतेचे निरी- 
क्षण करण्यास सांपडतें. नटांच्या अंगांत सर्वे आविर्भाव 
बिंबल्याखेरीज त्याला जसे ते प्रेक्षकांच्या अंतःकरणावर 
वठवितां यावयाचे नाहीत, त्याचप्रमाणे प्रेक्षकांनाही 
कल्पनेने तद्रूप झाल्याखेरीज नटाच्या भाषणाचा व 
आविभावाचा संस्कार मनावर करून घेतां यावयाच| नाही, 
गीतेत जे हटले आहे कीं, 

चक्षः श्रोत्रं स्पर्शनं च । रसनं घ्राणमेब च । 

अधिष्ठाय मनश्वायम्‌ । बिषयानुपसेवते । 

त्याप्रमाणे कर्ण व नेत्र यांची एकाग्रता करून बव 
त्यावर मनाचे स्वामित्व ठेवून निरनिराळ्या रसांचे सेवन 
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नाटक पहाणे हे एक जञागतावस्थेत स्वप्नावस्थेचा 

" अनुभव घेण्याप्रमाणे आहे, स्वमतामध्ये जसे आपण निर- 
निराळ्या स्थितींचे प्रत्यक्ष अनुभव घेतो, त्याप्रमाणे नाठक 
पाहतांना करूणरसाच्या वेळीं शोक उत्पन्न होणे, डुांगा 
राच्या वेळी प्रीति उत्पन्न होणे, रौद्र, वीर, भयानक 
बीभत्स, अद्भुत, शांत, वत्सल इत्यादि रसांच्या वेळीं क्रोध 
येणे, उत्साह वाटणे, भय उत्पन्न होणे, किळस येणे 
विस्मय वाटणे, शांति वाटणे व स्नेह उत्पन्न होणें इत्यादि 
त्या त्या रसांच्या भावना उत्पन्न होतात. आपल्यास 


प्रत्येक रष्ठापासून श्रोत्यांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या मसावर 
होणारा जो पार्रणाम तो त्या रसाचा स्थायीभाव किंवा भावना 
होय, रस व त्याच्या स्थायीभावाची कां उदाहरणे: -- 


उदाहरण ९ ल; 
'छोक. 


पाळावी क्षिति आजपारसुनि तुम्ही न्यांये मनूच्या परी | 
माझ्या ह्या जननी बुडोत न महा शोकार्णवाभीतरी । 
योजा तुम्ही असे सदिव्यपदही आह्या कृपेनें मिळे | 
शत्रुध्ासह अभिकाष्ठ गिळितो मो रामशोकामुळें | 


-णनानकीपरिणय नाटक,-- 


राम भेल्याची खोटी वार्ता ऐकून शोकाने विव्हळ होऊन वसि- 
छ्ठास भरताने ह्या निरोप पाठविळा आहे. यांत मख्य रस करुण 
झसून याचा स्थायीभाव शोक आहे. 


९ टॉप--पुढ चाळू. ) 
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ठाऊक असते को, आपण हे आपण आहोत व नाटक- 
पात्रे हीं आपल्याप्रमाणेच मनुष्ये आहेत व ते जो प्रकार 


( टीप--मागील पृष्ठावरून पुढें चाळू ) 
उदाहरण ९ रेः 
ज्या ज्या दास्त्रघरी तुम्ही नुपशषुनी दुण्कमे आरंभिळे । 
'केळें वा अनुमोदिले दुरूनिया दोषास वा पाहिले । 
त्यांची भीम किरीटिकृष्णसकटा कारढोनि मांस पहा । 
देतो मी सकळां दिश्यांस बळि हे मत्क्मे आतां सहा ! 
| -णपपेणीसंहार नाटक," 
सश्वत्थामा कुद्ध होऊन ही प्रतिज्ञा करीत आहे, यांत रोद्ररस 
मुल्य झसून याचा स्थायीभाव क्रोध भाहे, 
उदाहरण ३ रेः 
हे वीरांनो, झण चला अरीसी गांठूं या निमिषांत ॥ध्ु ०]) 
'कदन कर्राने आरेसर्दान करुं सर्पादे रुदन युतयुवति- 
शतास | 
मरण गणुने नच हरण करुने रिपु शरण अणु स्व- 
नृपचरणयुगास | 
'पवनसम बहुत जवन कस्लने करू हवन त्वरित रिपु- 
भवन गणास | 
"गमन करुनि अरिदमन कर्राने मदशमन करूं तिल्हीं 
दम न मनास | ९ || 


><>वौरततय नाटक>< 
( टीपे--पुढें बालू. ) 
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- करून दाखवीत आातेह. हा सर्व कल्पनेचा व्यापार आहि; 
तरी अंतःकरणावर त्या त्या प्रसंगी. मनोविकारांचे वर 
सांगितलेले संस्कार झालेले अनुभवास आले ह्मणञ्ञे एक- 
प्रकारचा विशेष आनंद होतो. प्रत्यक्ष खुन झालेले पहाणे 
किंवा ऐकणे कोणासही व कधीही प्रिय वाटावयाचे नार्ही, 
परंतु अथेल्लोसारती दुःखपर्यवसायी नाटके आपण 
भक्तीने पाहतो, त्या वेळीं त्यांतील प्रकार खरा आहे अश्या 
कल्पनेने पाहत नाही तर त्यामध्ये खऱ्याचे चित्र हुबेहूब 
दाखविलें जात आहे अश्शी आपल्या मनाची पक्की खात्री 
होते; व त्यापासून व्हावयाचा ता संस्कार मनाला झाला 
हझ्णजञञे मग आपल्यास खरा आनंद. होतो. जान्सनने 
म्हट आहे की, खरोखर रक्तपात करणारे किंवा खून 
करणारे जर आपेल्यासमोर येतील तर आपल्याला 
कधीच आनंद होणार नाहीं, 

शोक्सपीयरची जी दुःखपर्यवसायी .नाटक आहेत, 
त्या सवांत उत्तम असं अथेल्लो नाटक आहे. इतर जों 
दुःखपरिणामी नाटके आहेत ती कांहींना कांही दर्विका- 
राचे प्राबल्य होऊन झाली आहेत. यामळे दःरपर्यवसायी 
नाटके पाहिल्याचा जो एक परिणाम मनावर होत असतो 
तो होत नाही, मॅकबेथमध्ये जे खन पडले आहेत ते 


€ टोप-स्मागीळ पृष्ठावरून पढे चाल. ) 


बकुल युद्धास निघाला त्यावेळची त्याची ही उक्ति आहे. यांत 
मुख्य षीररस असून त्याचा स्थायीभाव उत्साह भाहे. रसाच्या शार 
ज्लाय परिभाषा अनेक आहेत; परंतु या ठिकाणी त्यांचें प्रयोनन 
नाही झणून त्या येथे सांगितल्या नाहीत. 
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हत्वाकांक्षेने पडले आहेत; रोमियो आणि जलिएटमध्ये 
प्रीतीला बळी पडले आहेत; किंग जान नाटकांत राज्यत- 
ष्णेच्या योगाने खन झाला आहे; ह्यास्ळेट नाटकांत सड 
घेण्याच्या इच्छेने खन झाळे आहेत; परंतु अथेललो नाट- 
कांचा प्रकार तसा नाही. जिच्यावर आपली खरी प्रीति 
ती आपल्याही दगलबाज झाली ही अथेछोच्या मनाची 
खात्री होऊन तो खुन करण्यास प्रवृत्त झाला. ही गाष्ट 
आपल्या समजुतीने जरी अन्यायाची आहे तरी त्याच्या 
समजञतीने अगदी बरोबर होती. इतके त्याला संशयाने 
वेडे करून सोडले होते. खऱ्या दुःखपर्यवसायी नाटकाचा 
खरा आनंद तो हाच कां, त्या प्रसंगाने आपल्यास 
खरें रडायास आले पाहिजे 
श्रद्धेने नाटक पाहिळे असतां पात्रांशी प्रेक्षकांचे 
तादात्म्य होतेच, परंतु स्थलासंबंधानेही जी कल्पना 
व्हावयास पाहिजे असते ती होते हणन मागे सांगितलें 
त्याचा अनुभव कातन ऐकणारास चांगला येत असतो 
नाटकांतील पात्रे प्रत्यक्ष दिसत असतात. व अलीकडे 
देखाव्यांची नवी सुधारणा होत चालल्याकारणाने तेही 
प्रत्यक्ष दिसतात हटलं तरी चालेल, परंत कोर्तनाच्या 
वेळा किंवा पुराणाच्या वेळी तसा कांहीं प्रकार नसून 
फक्त सांगणाराची रसाळ वाणीच त्या प्रसंगाचे चित्र 
खोत्यांच्या अंत:करणावर काय उठवील तेवढेच. अज्ञा 
प्रसंगी देखोल श्रोते अगदी तछ़ीन झालेले आपण 
पहातो. याचे कारण श्रद्धा. तेव्हां ज्या वेळीं आपल्या दृष्टी 
समोर कोणतीही स्थिति प्रत्यक्ष नसतांना नुसत्या कल्पनेने . 
जर तो आपणात प्रत्यक्ष आहे अशी भासते तर प्रयो 
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गाच्या वेळी जेथे पात्रांची प्रत्यक्ष मदत व त्या त्या प्रसं- 
गाच्या देखाव्याचे प्रत्यक्ष सहाय्य मिळण्याची अनुकूलता 
अशा ठिकाणी श्रद्धेने ता भाग पहातां येण्यास काय 
अडचण आहे? 

एकाग्र मन हा दुसरा गुण प्रेक्षकांच्या अंगी विशेष 
पाहिजे. एकात्र मन नसेल तर नाटकाचे स्वारस्यच घेतां. 
यावयाचे नाही, अलीकडे प्रेक्षकांच्या मनाला प्रयोगाच्या 
वेळीं किती तरी अवधानें असतात. संगीत नाटक असले 
कौ, त्याचे पुस्तक. किंवा त्याच्या अभावी त्यांतील नुसत्या 
,फ्य़ांचे तरी चोपडे नाटक पाहण्यास अडचण करायला 
असावयाचेंच, व त्याच्या साह्याला विडी, चिरूट, सिगरेट 
यांपैकी एखादे साहित्य तयार अततेच. हे साहित्य आतां 
इतकी अवइ्पक अडचण- ह्मणजे इंग्रजीत जिला १९०७७. 
887४ ७५] म्हणतात-झाली आहे कीं, नाठकवाल्यांच्या 
५ नाटकगहांत विडी ओढण्याची सक्त मनाई आहे 
या ढोबळ अक्षरांच्या सचनेचा कांही उपयोग होईनासा 
झाला आहे. नाटकाकडे लक्ष न जाण्याला या दोन अड 
चणी अस्तन शिवाय डाव्या किवा उजव्या बाञजच्या माड्यां 
तल्या “मोहक चेहऱ्यांचा” वेध लागला कीं, नाटकावरचे 
लक्ष निघन हातांतल्पा दाबिणींचा मोचा तिकडे फिरतो ! 
अश्या प्रकारच्या एकेक अडचणी प्रेक्षकांच्या मनाची 
एकाम्रता बिघडविण्याला सज्ज असल्यावर नाठक पाहि: 
ल्यापासून आनंद' झाला नाहीं तर तो दोष कोणाचा ? 

आतां तिसरा गण मार्मिकपणा, पात्रांचा उत्साह 
वाढविण्यास व प्रेक्षकांच्या आनंदांत भर पाडण्यास हा 
फार अव्यक आहे. समोर आलेल्या पात्राचे अभिनय 
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जेथल्या तेथें बरोबर झालेले पहाणे व ते ज्या मनोवृत्तीचे 
अन॒करण करीत आहेत ती बरोबर समञ्णे हे मार्मिक- 
पणाचे मख्य लक्षण आहे. एकाच वेळी रंगभमीवर 
अनेक पात्रे येतात व कमीजास्त प्रमाणाने प्रत्येक पात्राचा 
कार्यकारणसंबंध त्या वेळीं चाललेल्या कयाभागार्शी असतो 
परंत कांहीं पात्रें तिकडे लक्ष न देतां प्रेक्षकांची तोडे 
न्याहाळीत असतात; व प्रेक्षकांचेही सर्वे पात्रांकडे ताद्श 
सारखे लक्ष नसते. मार्मिक प्रेक्षकांची सर्वे पात्रांवर सारखी 
नजर असन त्यांचे भाग त्या त्या प्रसंगाला उचित 
होतात कां नाही हे ते पहात असतात. नाटकांत असे 
कांही प्रसंग असतात कीं, त्या वेळेला एकाच पात्राच्या 
कृतीकडे सर्व पात्रांचे निरनिराळ्या. दृष्टीने .लक्ष वेषळे. 
पाहिजे, व त्याप्रमाणे त्यांच्या मुद्रेवर निरनिराळ्या विका- 
रांचे भाव स्पष्ट दिसले पाहिजेत. उदाहरणार्थ-कौरवस- 
भेत दःशासन द्रौपदीची वस्त्र हरण करीत आहे असा भाग 
नाटकरूपाने चालला आहे. यांत कौरव मंडळीच्या म 
द्रैवर एक प्रकारचे रंग उमटतील तर पांडवाच्या मुद्रेवर 
निराळ्याच प्रकारचे उमटतील, व प्रत्यक्ष द्रोपदी, जिची 
भर सभेत विडंबना चालली आहे, तिची मद्रा यांहनही 
कांहीं विलक्षणच दिसेल. तर या सवे कल्पना मनांत घेऊन 
प्रेक्षकांनी तिकडे पाहिले पाहिजे, राज्ञा रविवर्म्यांनी याच 
प्रसंगाचें चित्र काढले आहे. त्यांतील प्रत्येक पात्रांचे ह्या 
वेळेचे मनोविकार इतके उत्तम रीतीने प्रत्येकाच्या मुद्रे- 
वर व्पक्त करून दाखविले आहेत कां, जणुं तो. प्रसंग 
मूर्तिमंत पुढे उभा आहे. शाकुंतळ नाठकाच्या पांचव्या 
अंकांत असाच एक प्रसंग आहे. राजाने शकुंतलेशी 
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माझे लस झाल्याचे स्मरत नाही ह्यटल्याबरोबर, तिची 
झालेली स्थिति व तिला पेंचविण्याकारेता आलिल्या क्र- 
घिकुमारांचा तिच्यावर झालेला कोप-या प्रसंगाचे स्वतः 
दुज्येतानेच वर्णन केळे आहे, ते अर्सः 

तू नससी मम कांता असें बच बदतां रागें। 

ते मुरुपम गुरुशिष्य तयापाठी जाऊं लागे ॥ 

सुनि दरडाजुनि कथिति रहा फोर येथ मागें ॥ 
मजरे तोचि नेत्र टोंचितसे हृदयीं जसा भाला ॥ 

__ वर वर्णन केल्याप्रमाणे या प्रसंगाचे चित्र जर्त दुष्यं- 
ताच्या अंतःकरणावर बिंब आहे, तते प्रेक्षकांच्याही 
अंतःकरणावर बिंब पाहिजे. उत्तम चित्रकार जसा 
कोणत्याही प्रसंगाचे चित्र आपल्या कल्पनेने बरो- 
बरच उठवील, त्याप्रमाणे कोणत्या प्रसंगाला कोणत्या 
पात्राचे आविभीव कसे पाहिजेत हे मार्मिक दष्टीनेच 
पाहिले पाहिजे. “ प्रत्यक्ष नटापेक्षां प्रेक्षकांनाच नाट- 
कांतील पुष्कळ गोष्टी पाहण्यास सांपडतात. ” अश्शी 
इंग्रजींत ह्मण आहे, तिचा या ठिकाणी - चांगला उपयोग 
होईल. अंगिकारलेल्या भूमिकेचे धोरण पोारत्रें प्रसंगी 
विसरून जातात, परंतु मार्मिक प्रेक्षकांच्या लक्षांत तो 
प्रकार तेव्हांच येईल. ठत्तररामचरित्रांत रामाची, मच्छ- 
कटिकांत चारुंदत्ताची, झापसंभ्रमांत महाश्रेतेची या. 
भूमिका, धोरोदात्त, उदार, झांत, गंभीर इत्यादि नायक- 
नायिकेच्या गुणांनी युक्त अज्ञा आहेत. परंतु यांच्या 
बाह्यवृत्ति निरनिराळ्या प्रसंगी निरनिराळ्या असून अंतः 
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करणांत एक एकारचें उदार्सानतेचें वास्तव्य आहे. तरी 
उदासीनतेची छाया पात्रांच्या मुद्रेर आहे कीं नाही हें 
पाहण्याचे ज्ञान प्रेक्षकांना असे प्रसंग ज्या ज्या नाटकांत 
आढळून येतीळ त्या त्या ठिकाणी अवश्य पाहिजे, प्रेक्ष- 
'कांना काय, किंवा नटांना काय, त्या त्या पात्राशी तादात्म्य 
होतां आलें को, त्या त्या अवस्थांचे चित्र वृत्तीवर व कृती- 
वर उमटलेच पाहिजे 

नाटक समजणे हे पष्कळ अंशी भाषेचे रहस्य सम- 
जण्यावर अवलंबन असतें. स्थलपरत्वे भाषांत फरक 
असता. जेथे साशक्षित लोकांचा समाज असतो, तेथे 
भांषेच कोणतेही गर्भित हेत समजण्याला अडचण पडत 
नाही. परंत एखादे वेळी भाषेचे लाक्षणिक अर्थ होत 
असतात ते जर समजले नाहींत, तर ज्या प्रसंगाला उददे- 
झन ती भाषा योजलेली असते त्याची गाडीही वाटणार 
नाहीं. निरनिराळ्या नाटकांतील, लाक्षणिक, उपरोधिक, 
अलंकारिक किंवा विनोदी अर्थ जथे जेथे निघतात 
त्यांतील कांही उदाहरणे येथे देतो:--- 


( बोरतनय नाटक. ) 
९ पुरुषषेषानें शाळिनी प्रवेश करते. ) 

४ज[०--(मनांत) मी या फत्तेशिंगाची बरेच दिवस लोभी- 
पणाबद्दह कीर्त ऐकत होते. आज पाहं ती कितपत 
खरी ठरते ती. ( उघड ) कांहो, येथे कोणा हतभागी 
पुरुष बंदीत पडलेला तुम्हांस माहीत आहे का? ' 
'फत्तेशिंग--( मनांत ) मी स्वतःच तर धनलोभाच्या 
» बंदीत “पडलो आहे, छे; पण . पैशाची. आठवण 
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होऊं देतां उपयोगी नाही. ( उघड ) होय, आहे. 
खरा. त्याचे नांव काय? 
श्ा०-- ठारसे न, 
फ०---( मनांत ) हेच नांव मला दाभसेनाने सांगितलेले 
आठवते खरं, ( उघड ) बरें मग त्याच्याशी तजे 
काय काम आहे? 
शा०--मला त्याला भेटावयाचें आहे 
फ०---त्याच्याकडे जाण्याची कोणासही परवानगी नाहीं, 
शा ०---अश्षे हणून माझी निराशा करूं नका, या तमच्या 
उपकाराबद्दल मी तुहत्माला जन्मभर धनांत लोळवीन, 
फ०--( दचकून मनांत ) पनः धनाची गाष्ट, (उघड) 
तरूण पुरूषा, नर तुला पैश्याचे नांव काढावयाचे 
अल तर येथून निघन जा कसा 
हा ९---पहा, तो माझा वडील भाऊ आहे. त्याच्या मर- 
णाच्या वेळ| तरी त्याची गांठ मल्ला घेऊं द्या. बंधमेम 
घुह्याळा माह।त असेलच, नसले तरी आईबाप, मलेंबाळें 
याच परम तुही खास अनुभविलेलें आहे. त्याची आठ 
वण करून तरी मला आंत सोडा, नाही ह्मणं नका | 
परमश्वराकड हे तुमचे कृत्य खास खास रुजं होईल 
फ०--मी माझ्या नातल्गांना, फार काय, ईश्वराससद्धां 
मुमानात नाही. एक स्वामिभक्तीशिवाय मला दुसरें 
कां्ही देशषत नाहीं 
झा ०--( मनांत ) स्वामिभक्तीबद्दल द्रव्यभक्ति हटले तरी 
जास्त शोभेल, लबाडाचे डोळे मघांपासन कते माझ्या 
हाताताल [पहवीकडे लागले आहेत. जणं काय तिच्या- 
मधाळ एवज तो आपल्या नेत्ररज्जंनी ओढनःच घेत 


>] 
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आहे. (उघड) बरं तर मग मी आपल्या ह्मणण्याप्रमाणे 
येथून निघून जातो. व एखाद्या विदिरींत जीव देऊन 
आत्महत्या करून घेतो, 

फ०---(पिशवीकडे पहात मनांत) याच्या ह्मणण्याला मान 
दिला पाहिजे, नाही तर 'फटू ह्मणतां ब्रह्महत्या ! अशां- 
तला प्रकार व्हावयाचा आणि याच्या मरणाचे पाप 
माझ्या मार्थी येऊन आदळावयाचें. (उघड) मला,असा 
त्रागा करून काय उपयोग ? चल ये असा इकडे 
पाहूं, ठेव खाली ती येली, एवढे ओज्ञे घेऊन कसा 
दमून गेला आहेस, ( पिशवी घेऊन मनांत ) मोहरांनी्‌. 
कशी ओतप्रोत भरली आहे ! ( उघड ) मी सहसा 
परक्याच्या पैशाला कधी शिवत देखील नाही. 
पण ह्मटलें आपल्या नकारामुळें जर लोक अत्महत्या. 
करण्यास प्रवृत्त होतात, तर एखादे वेळीं नक!राबद्दळ 
रुकार दिला तर काय वाईट ? भिडस्तपणा हा माझा 
मोठा दुर्गण; जेथे तेथें तो नडतो. पण मी ह्मणतो 
जाऊद्या की, हे आहे कालियग, सत्ययगाप्रमाणे चालं 
लागल्यास जग तरी कसे चालावे ? 

हा ०--(मनांत) अहाहा ! कित्ती तरी मेल्याला जगाविषयी 
काळजी ! ( उघड ) आणखी हा कंठाही ञापण 
घेतला पाहिजे, | | 

फ०---( हात पुढें करून ) वाः! हें काय ? माझा' 
भिडस्त स्वभाव प'हून त॑ अधिक अधिकच देऊं 
लागळास, मी बोललो नाही तर मला वाटते तं मला 
आणखी देखील अलंकार देऊ करशाल. पण-पण-- 
( हात घेतो. ) 
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शा७--( मनांत ) काय लबाड आहे. अगांतुकाप्रमाणे 
जास्ती मांगणे चालविळे आहे. ( उघड ) माझ्या 
आठवणीची खण म्हणन तर ध्यालना ? 

फ०--हं; खुण म्हणून देशील तर गोष्ट निराळी. एक 
सोडन दोन खगा घेण्याला माझी हरकत नाही, हे 
कदाचित्‌ तुला खरे वाटणार नाहीं, म्हणून मीच तुला 
एक विनंति करिती की, या कंन्याच्या जोडीला तुझ्या 
गळ्यांतील तो ठसठशित हार मला दिलास तर मला 
तुझी अधिक आठवण राहील, 

शा०--(मनांत) म्हणतात की नाही, भटाला दिली 
ओसरी आणि भट हातपाय पसरी. ( उघड हंसून ) 

हे, ही घ्या माझी दुसरी खण. ( हार देते. ) 

फ॒०---( पिशवीकडे पहात ) बरं तू मला मघाशा काय 
सांगितलेस की हा केदी तक्ता भाऊ आहे. अरेरे ! 
बिचाऱ्यावर काय साडेसाती आळी आहे पहा, ( डोळे 
चोळूं लागतो. ) 

छा०--( मनांत ) मला वाठले होते तितके याचें मन 
कांहीं कठोर नाही. हा पहा डोळे पुशीत आहे. पण 
छेः, मी अगदी चुकले. मोहरा निरखन पहाण्या 
करितांच हा डोळे चोळीत होता. अरे लबाडा ! 
(उघड ) बरे मग जमादारसाहेब, कसे काय ? मला 
आंत सोडावयाचे की नाही ! 

फ०--हे| हो, हें काय विचारतोस मित्रा ? तज्ञा तो 
हृदयद्रावक वृत्तांत एकून माझे मन वितळन गेले, जरी 
माझ्यापारख्या नोकराला नेहेमी आपले कर्तव्य 


पाह्ज तर| पण का कर्धी दयेलासुद्धां पोटांत' थारा. 
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द्यावा लागतो, (येला खि्यांत घालतो.) पाषाणाखाली 
- सद्धा सान्याच्या खाणी आढळन यंतात. जा बाबा, 
आपल्या भावाला लवकर भेटून ये, ( जातात. ) ” 
वराल प्रवशांत फक्तेसिंगराच्या भाषणाचा शाब्दहृश 
अथ घेतला तर फत्तेसिंग ह्मणजे खरां खरा पापर्भीरू 
भित्रा मनुष्य आहे असे प्रेक्षकांस वाठेलळ, परंत त्याचा 
स्वभाव व हेतु ध्यानांत आणले ह्मणजे तो प्रा धनलोभी 
असून, त्याचे हे भाषण केवळ मायावीपणाचे होते हे 
तेव्हांच ध्यानांत येईल 
उदाहरण ९ र-- शारदा नाटक 
५ मद्याकिनी --शारदे, हेग काय 
शारदा---( येऊन ) अशी रागाऊं नकांस बाई. ज्ञाला 
खरा थोडा उशीर 
संदाकिना--मा तला जेवतांक्षणींच यायला सांगितले 
आण तू आत्ता आलोस ! मोठी शहाणीच ह्मणा 
यची मग ! आणि ह्मणते रागाऊं नको 
वहुरी--मंदाकिनी, अगतृग करून कोणा]चग शहाणंपण 
काढतेस ते ! शुद्धीवर आहेस कां ! कांही तरी मेला 
बिचार! अपली उचलली जीभ छावळा टाळ्याला हा. 
णञे काय! जिने तिने आपली पायरी आओळखन बोलाने 
मद[क्ना--हे काय! मी पायरी विसरून कुणाला काय 
नोलळे बाई ! आतां शारदेला उशीर कां केलास 
हटले त्यांत कांही चकळें असेल तर सांग 
बहठरी--आवो कान पिळन निभेला चांगला चिमटा 
ध, आणि नाकदुराई काटन चकले हाणून, बाई. 
साहबांचे पाय धर 
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झळी--( आश्चर्य ) बाईसाहेब कोण ? 
वबहुरी--दिसत नाही का कोण त्या ! त्रिवेणी, जा 
आधीं बाईसाहेबांना बसायला तो कमळाचा मखमाली 
गालीच्या घेऊन ये, आणि शारयू--- 
॥ घेऊनि थे पंखा वाळ्याचा जा जा जा 
॥ झणी ॥ध्ु९॥ नाजुकही राणी, घाबरी होय 
॥ उन्हाने, उमटेना बघ बाणी ॥ 9॥ मध्र 
॥ सवासाचें संदर झारी भरोनी, आण गंडे 
॥तेपाणी॥२॥ 
मैदाकिनी--कुणाचे ! शारदच का हे आदरसत्कार 
चालले आहेत? भल्ली पण चावट बरं का तूं ! इतक 
करून हसत का बघा 
शारदा--काय मेला ! येवढासा उद्षीर झाला यायला, 
तर इतकी थट्टा करतेस ! येऊन जाऊन काय ता 
कामाचाच डीलना? त॑ बैस कशी स्वस्थ. मी माझ्याही 
व[टणीचे काम करते, आणि तुझ्याही वाठणीचे 
काम करतें 
बहुरी---भलतेंच कांही तरी ! बाईसाहेबांन| काम करून 
आह्मी स्वस्थ बसायचे ! नकोंग बाई ! 
मंदा ०--वलछरी, प्रे मेली इतकी थट्टा-- 
यांत वरीचे भाषण सर्व उपरोधिक आहे. रा 
कोल्हटकरांच्या नाटकांत अश्या तर्‍्हंच्या भाषणाचा 
कोटिक्रम फार असतो, ती नाटकें आवडण्याला पात्रांची 
कशळलता जितकी अवऱ्य आहे, तितकीच प्रेक्षकांचा 
मार्मकता आणि प्राहक शक्ति ही अवश्यक आहेत. 


नाटक पहाणें. २७ 


उदाहरण ३ र--शारदा नाटक 
काचनभट---( येत येत ) बाळे, काय करते आहेत 
शारदा--प्रंम अधिक, कीं पैसा अधिक, यांचा विचार 
कारंते आहे. पण बाबा, डाळे कां प॒सतां ? 
काचनभट---हा कन्याविरह मोठा कठीण आहे ! 
झारदा-- किती कठीण असला, तरी तुमच्या मनोपेक्षां 
तरी कठीण नसेलना % 
कांच०--मुली काय सांग ! कसे देऊं याचें उत्तर ! 
तुला मुलं बाळं होऊन, अनुभवानेंच कळेल तेव्हां 
कळेल, तुला लहानाची मोठी सशक्त केली, अन्ञा 
नाचा सज्ञान केलीं आणि उदईइक माच तला ढस- 
र्‍याच्या स्वाधीन करणार, हा विचार मनांत येऊन 
चरचवर असे भडभडून येते, का काय सांग ? त 
तिकडं श्रीमंतीच्या वेभवावर लोळ लागशील; तक्षे 
ठाकच आहे. पण उद्यां गेलीस ह्मणजे बाळे ! 
माझ घर उदास दिसायला लागेल, ( रडूं लागतो, ) 
शारदा---दिसायला लागेल खरेच, पण बाबा, एवढा 
सन्याचा गोळा यायचा आहे, त्याच्याकडे पाहन कसे 
तर| दुःख गिळून टाका झालं. काय करणार ! 
शवाय त्याच सोन्याच्या प्रकाशाने घर चांगलें शोभि- 
वेंत दिसेल, नाही ! 

'काचन०--हे हे तुझे कुचके बोलणे ? माक्षे अंत:करण 
कित) कोवळे आहे, हे तुला माहीत नाहीं. मी तक्षे 
सुद्धा करणार नव्हतो, पण ब्राह्मणांच्या मलोंची 
लभ झालीच पाहिजेत असे शास्त्र आहे, तिथे 
इलान नाही 


र्ट नाटक कसें पहावें! 


छारदा--आणि ब्राह्मणांच्या मुली झातार्‍्यांना विका- 
व्यात, अस्तंही शास्त्र आहे, नाही बाबा ? 

कांचन ०--( स्वगत ) ही फारच नोल लागली ! दा 
खू कां एकदां नारपिह अवतार ! पण नको. अवघे 
दोन दिवस उरले अहेत. (उघड ) तू वाटेल तें 
बडबड, पण मी तला श्रीमंतांना द्यायची केली, ती 
केवळ तझ्या सखाकरितां 

शांर्दा--हो, हो, यांत काय संदय ।! तशी मी लोड- 
कीच आहे तुमची. पण बाबा, त्यांना देण्यांत कोणते 
सख पाहिले आहे माझे ! 

काँचन ०--कोणते. सख ! अग नोकरचाकर, दाग 
दागिने, खार्णपिणे, वस्त्रपात्र, यांचे सुख घेशील ते 
निराळेच, पण या तुझ्या गरीब बापाला दारंद्मातून 
काढझील, हें केवढे बरं सख होईल तुला ! वेडी 


 कठली ! 
वरील उताऱ्यांत कांचनभटाच्या भाषणाताल तात्वक 


अर्थ निराळा आणि गांभत अथं [नराळा ह वाचणाराच्या 
घ्यानांत यंइईलच, 


पस्तकावरून नाटक पाहणें, 


हटवायला 


ञञ नाटक पाहणे असेल तें शक्‍य असल्यास प्रयो 
गांच्या पर्वा वाचन ठेवलेले असावे, ह्मणज्ञे प्रयोगाच्या 
घेळी त्या वाचण्याची फार मदत होते, परंतु नाटक 
चाललें अप्ततांना पृस्तक पाहणे हे सतःचा स्सभंगा १ 


पुस्तकावरून नाटक पहाणे. २९ 


पात्रांचा उल्हासभंग करणारे. आह. प्रेक्षकांच्या हातांत 
पस्तके असली कीं, पात्रांना आपलें नाटक प्रेक्षकांच्या 
डोक्यांपुढें करून दाखमिण्याची पाळी येते, वक्ते व नट 
आपल्या भाषणाचा व अभिनयाचा परिणाम श्रोत्यांच्या 
व प्रेक्षकांच्या मुद्रेवररूनच ओळखीत असतात. तसेच 
पात्रांचे किंवा वकत्त्यांचे मनोगंत कळण्यास प्रेक्षकांची 
द््टे जितकी साह्यकारी होते तितके नस्ते त्यांचे कान 
होत नाहीत. पात्रांच्या मद्रेवरचे वारंवार बदलणारे रंग 
अंगविक्षेप, डोळ्यांचे चलनवलन, ही प्रेक्षकांच्या अंतःकर 
णावर जो अर्थ ठसवितील तो कार्यभाग नुसत्या कानांनी 
होणार नाहीं. कोतेनांत हरिदास उभे राहन कोौर्तन कर 
तांत, किंवा पुरांणीक व्यासपीठावर पुराण बसून सांगतात, 
यांतला हेतु हाच की, एकमेकांच्या दृष्टीला दृष्ट मिळाल्या 
शिवाय श्रोत्यांची अंतःकरणे आधीन होत नाहीत. 
-प्रयोग हे पहाण्याकरितां केलेले असतात. अज्ञा वेळे! 
पुस्तकाकडे लक्ष लागल्याने नाटकपात्राच्या करामती 
कडे लक्ष जात नाहीं. अर्थांतच त्यांनी जर कांहीं कसब 
केळे असेल तर ते व्यर्थ जाते. खरे रसिक आहेत ते 
नाटकाच्या वेळी पुस्तकाचा कधीच उपयोग करणार 
नाहींत. उत्तम व सुवासिक फलपणष्पांनीं लवलेल्या 
झाडांनी. भरलेल्या बागेत सहल करीत असतांना जर 
कोणी... आपलें प्राणोद्रेय व नेत्र झांकन चालेल तर 
करणे जतक हास्यास्पद दिसेल तितकेच प्रत्यक्ष नाटक 
समोर. चालल असतांना पुस्तकावरून नाटकाची गोडी 
भागवून घ्यावयाची हें अरसिकपणाचे व अज्ञानपणाचे 
दसल, पुस्तक पहाण्याचा मख्य उद्देश नाटकाचा कथा 


ल्क "उनाटकक पेंत्पहाबें!”: 


भाग. समजणे * हा होय. परंतु अलीकडे पारशी श्राम्य 
चालीचा बहुतेक संरवेच नाटकांत सुळसुळाट झाल्याने 
पात्रांच्या तोडून निघणारी पये तबला व पेटीच्या बाहेर 
आपली मर्यादा सोडून रंगभूमीच्या खालीं कधीच उतरत 
नाहींत, त्यामुळे “ पद्यावली"चीं चोपडी हातांत घेणें 
प्रेक्षकांना भांग पडूं लांगळें आहे. पात्रांकडूनच जर 
स्पष्ट, साभिनय व अस्खलित भाषणे किंवा पद्य निघे 
लागतील तर पुस्तकाची जरूर लागणार नाहीं. पूर्वा 
संगीत शाकुंतल, सौभद्र वगरे पुस्तके प्रसिद्ध होण्यापूर्वी 
त्यांतील पद्धे आबालवृद्धांच्या तोडी झाली होतीं. याचें 
कारण पात्रांची परदे ह्मणण्याची भारदस्तपणाची पद्धति 
व पद्धेही साधी आणि सरळ असत. त्यामुळे ऐकणा- 
रांना आपल्या कानांना फारसा तान द्यावा लागत नसे. 
परंतु अलीकडच्या नव्या तर्‍हेची पद्य ऐकतांना म्हणणा- 
रांचा गोधळ पाहून ऐकणारांना तर त्यांची कौंव येते. 
उदाहरणार्थ पुढील परद्धे पहावी:--- 
संतापशमन नाटक. 


४ आलें मला अवसान ॥ हाणाहाण दाणादाण 
करि जाण ॥ ध्रु ०॥ जिवलगी पत्रलेखा प्रिया 
प्रेया प्रिया ॥ तिजसाठीं खटाटोप सारा 
बाया बाया ॥ तिजवांच्षाने निदान माझे 
प्राण जाते जाण ॥ आजपासुने माझी 
काया॥ बाहिली मी याच ठाया॥ थोर तिची 
माया माया ॥ पत्रलेखा प्रिया प्रिया ॥ १॥ 


पुस्तकावरून -नाटक-पहाणॅ.  -89 


हे पद ह्मणतांना योगंधरायण सेनापति गयावया कर- 
तांना पाहून त्याची फार दया येत असेल खचीत. 
आणखी उदाहरण:--- 
बीरतनय नाटक. 

५ तयासाठी हे त्यजीन प्राण ॥ आरेची दाणा- 
दाण करी जाण॥ ध्रु ० ॥ बये जरी ठहान॥ 
आरि प्रबलबान, तरवार करीं असे परवा 
रतिही नसे, अति लघु जिवाचीही तिळभर 
पळभर मज न गुमान ॥९॥ ” 
हें पद त्या पात्राला इतके घाईने ह्मणांवे लागतं कां, 

त्याला दम घेण्यालासुद्ठां अवसर सांपडत नाही. अशा 
स्थितींत शत्रूची दाणादाण बाजूला राहून, तबलेवा- 
व्याची, पेटीवाल्याची व ऐकणारांची मात्र दाणादाण 
होऊन जाते खरी. याही पदावर ताण करणारीं इतर 
नाटकांतून पुष्कळ पदे आढळतील कीं, त्यांत तबल्याची 
घडपड, व पेटीची पिरपिर यांशिवाय कांहींच ऐकूं येत 
नाही. अशा वेळी पात्र काय हणत आहे ते समजण्या- 
करितां चोपडयांची जरूर लागते खरी. परंतु अशा पद्यांतळे 
ताप्तर्य समजून घेण्यासारखंही त्यांत कांहींच नसते. 
निरनिराळे विचार व निरनिराळ्या मनोवृत्ती यांचा 
परिणाम बऱ्याचछ्या लोकसमुदायावर एकदम होण्याला 
नाटकाचे प्रयोग जितके सुलभ साधन आहे, तितके 
त्याचे. नुसते वाचन नाहीं. प्रेक्षकांच्या दृष्टांचे अवधान 
व कणीची तत्परता असल्यावर पात्राचे मनोव्यापार स्वभा- 
वतःच प्रेक्षकांच्या अंतःकरणाशी एक जीव होऊन जातात. 


&* 


/३२ नाटक कसं पहावें! 


एका ग्रेथकाराने हाटलें आहे कां, “ प्रतिबंधांत अ- 
सलेल्या मनोगत व्यापारांना मक्त करण्याला वाचा हें 
एक साधन आहे. त्याच्या योगाने विचार . आणि 
मनोवृत्ती मोकळ्या व स्पष्ट होतात. वक्त्याच्या 
तोडांतून निघून श्रोत्यांच्या कानावर पंडंणरे शाब्क हे 
एक प्रकारच्या विदयुच्छंखलेच दुवे आहेत कीं,.. जिच्या 
वरून विचारु एका मनांतून दसऱ्या मनांत, व मनोवत्ती 
एका अंत:करणांतून दुसऱ्या अंतःकरणांत लोकसमदा 
याच्या लहान मोठ्या समत्चयांतून प्रवेश करीत असतात.* 

मनुष्यांची चर्या पाहून कितीतरी कार्य होतात 

6 [१8 15 110 00100112 0! ७४१९ १1०1७ एच) 
घात (1९ 68४७08 81९ [118 8010071180 01 018 ४308, 7 - 

या वक्‍्याची सत्यता न्यायासनापूर्ढे आलेल्या सक्षी- 
दाराचे किंवा अपराध्याचें भाषण त्याच्या चर्येवरून 
खर खोटे समजण्याची जी चाळ आहे तिच्यावरून 
चांगली होते. तिच्यांतीलळ मदा हाच को, मनुष्याच्या 
चेहऱ्यावरून त्याचे हृदय व्यक्त होत असते 

6 [यूपा 808 18 1110170 तश10.7? 


3९00) 18 1९ तेशींए&'8 01. 1101118010त 
80प]... 16 16805 ॥]॥७९ ॥॥00०॥( छाव 8711001018 
गर० पांड्रीण७ हात 1७०५४. फनतड एळला2 
7101) ॥॥18.8]1)308170105 101४0७ (0 ॥॥७_ 1150011002 
९813 ॥॥७ 1111758 0 शात 816९00८ लावा ए])01. 
णाला ॥॥0१७४॥८ 1125 1000) उगीत 0010१३१080 
कोत वशिष्ठ ही०ण 10816 10 एक, पिलाला 
ह्रा2. 27०९0०0 017 हाणद्यीह' टा0०8 00. यापा तय. 
३001917. ” 


--य० ॥ए'0 ॥॥1॥ए-- 
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ही इंग्लिदामध्ये ह्मण आहे तिचे तापतर्य हेंच आहे 
-* मनुष्याच्या चर्यविष्यी आणखी एके ठिकार्णी असें 
ह्ेटळें आहे कीं: रि 
£ ज्या मनुण्याशी तुम्ही बोलत असाल, त्याचे हृट्ठत 
ह्मणजे खरे विचार जाणण्याची तुमची इच्छा, असेल 
तर त्याचा चेहरा तुम्ही नीट न्याहाळून पहात जा; 
कारण त्यास आपले शाद्ट जसे सहज कह्यांत ठेवतां 
येतात तसा त्यास आपला चेहेरा कह्यांत ठेवतां येत नाही. 
*  । चेहेरे पुस्तकांप्रमाणेच सुवांच्य असतात. पण पुस्त- 
कांपेक्षां चेहेरेपट्टीचें वाचन जञञास्त चांगळें असते, कारण 
को/ती. वाचावयास वेळ थोडा प्रतो. 
शिवाय नाटक चालले असतांना पुस्तक पहाणे दुसर्‍या 
एका दष्टींने त्याज्य आहे, कारण योग्य स्थळी पात्रांकडून 
हावभावादि व्यक्त करून दाखविण्याची क्रिया जर झाली 
नाही तर प्रेक्षकांची जली निराशा होते, त्याप्रमाणेच, 
प्रेक्षकांकडनही जर योग्य प्रसंगी पात्रांना प्रोत्साहन मिळाले 
नाही तर त्यांची निराशा होते. पुस्तकांकडे प्रेक्षकांची दष्टि 
गुतली असतांना पात्राकडे पाहण्यासारखे' चांगले प्रसंग 
पुष्कळ निघून जातात, ची 


% करमणूक ता० १५ जून १९०१ चचा अंक, 

[| आपआपल्या भूमिका सश्यास्त्र व अभिनयंशुद्ध जर प्रत्येक 
पात्राकडून दाखविण्यांत आल्या तर नाटकाच्या वाचनापेक्षां प्रयाग 
पाहण्यापासून अधिक फायदा आहे. सुमारे पंचचीस वर्षापूर्वी 
केअरछो नांवाचा एक उत्तम नर मुंबईस आला होता, व॑ंतों 
ग्रेक्सपीअरच्या नाटकांतल्या आयांगो, ह्याम्षेट वगेरे भूमिका 

- _ (पुढें चाल) 
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वरील विकेचनावरून पुस्तकावरून नाटक पहाणे 
गोण आहे व नाटकाची खरी गोडी लागण्याला प्रेक्षकांचे 
सवे लक्ष पात्रांकडेच पाहिजे हें ध्यानांत येईलच. 


नाटक पाहणारांचे बग. 

नाटक पाहणारांचे पुढील वग करितां येतील. राजे- 
रजवाडे, श्रीमंत लोक, मध्यम स्थितातळे लोक आणि 
कनिष्ठ वर्गातले लोक. राजे लोकांत ल्हान मोठया 
संस्थांनेकांचा समावेश करतां. येईल; श्रीमंत लोकांत 
जहागीरदार व सुखवस्तु लोकांचा समावेश करतां येईल; 
मध्यम स्थितीच्या लोकांत सुशिक्षित व व्यापारी लोकांचा 
समावेश करतां येईल, आणि शेवटच्या वर्गात अगदीच 
अशिक्षित असतील त्यांचा समावेश करितां भेईल. या 
निरनिराळ्या वर्गांचे नाटक पाहण्याचे तारतम्य व ग्राहक 

( दीप--मागीळ एष्टावरून पुढें चालू. ) 

फारच चांगल्या करीत भते, त्या वेडी एळाकेन्स्टन काळेजांत प्रो- 
फेसर बडखर्थ सांदेब होते, त्यांनी मुद्दाम आपल्या विद्याथ्याक- 
रिता “ मेट भाफू व्हेनिस ' चें वाचन त्याच्याकडून करविठें, ते 
त्यांन भमिनययुक्त इतके हुवेहूच वटविळे कों, सदर नाटक वर्गीत 
शिकतांना विद्यार्थ्यांत ज्या शंका राहत असत ल्या सर्व त्याच्या 
चाचनाने नाहींया झाल्या, ही गोष्ट पुण्यांताळ विद्वान गृहस्थ 
रा, रा. विनायक रामचंद्र ऊर अण्णासाहेब पटवर्धन बी, ए , एल. 
छळ, बी , एल, एम. अंड एस. यांनीं आपल्या अनुभवानें सांगि- 
तळी, ग्यारिक बद्दळढची अश्री भाख्याधिका आहे कां, बाहिच्या 
प्रेक्षकांना सुद्धां ह्याच्या नुसत्या अभिनयावरूत अर्थबोध होतअसे, 
पुरक घेऊन नाटक पाहतांना या गोष्टी कांही भनुभवतां येत नाहींत, 
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शक्ति निरनिराळ्प। प्रकारची असते. साधारण अनुभवा- 
वरून पहातां मध्यम स्थितीच्या लोकांतच रसिकपणा 
अधिक आढळून येतो. व कोणत्याही प्रकारची नाटके 
बरी वाईट समजण्याचे तारतम्य जितके या लोकांत 
दृष्टास पडते, तितके इतर दोन्हीही वर्गांत सांपडत नाहीं, 
याचें कारण राजने लोकांचे वाचन, त्यांच्या कल्पना, त्यांचे 
विचार, अवलोकन इत्यादि बहुतकरून मर्यादित असतात. 
वादविवादाने, संभाषणाने, दांकासमाधानाने व विचार- 
सरणींने आपली जिज्ञासा वाढविण्याची त्यास संवय नसते. 
जवळचा परिवार त्यांच्यावर नसत्या गुणांचे अधिष्ठान 
करीत असतो. व अपलेल्या दोषांवर पांवरूण घालीत 
असतो. त्यामुळे त्यांच्या मर्जीने जी गोष्ट चांगली म्हटली" 
ती चांगली व लहरींने जी गोष्ट वाईट ठरली ती वाईंठ. 
असा प्रकार असल्यामुळे आपल्या कल्पनेविरुद्ध कल्पना 
व मताविरुद्ध मत ऐकण्याचा त्यांस जन्मांत प्रसंग . येत 
नाही. त्यामुळे एखाद्या प्रसंगी खऱ्या गुणाची पारख व्हावी 
तकी न होण्याचा संभवं असतो. उलट प्रसंगी असाही 
प्रकार होतो कों, स्वतःच्या थोरपणाला किंवा उदार बुद्धीला. 
अनुसरून एखाद्याच्या अंगीं गुण नसतांही त्याची किंमत 
त्यांच्यापुढे गुणाच्या मानाने अधिक होते. 

राजे लोकांपुढे नाटक करून दाखविण्यांत एक मात्र 
विशेष फायदा आहे. तो हा की, बोभत्स व फाजील 
शुंगारांची नाटकें त्यांच्या समोर सहसा होत नाहीत.. 
त्याप्रमाणे दुःखपयवसायी, व ज्यामध्ये स्म्ञान, मृत्यूचे 
देखे बंगेरे अमंगळ प्रकार असतात अशा तऱ्हेची नांटके 
जुन्या पद्धतीच्या रजवाडांपुढे न दाखविण्याचा सांप्र- 
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दाय आहे. अलीकडील शिक्षणाच्या योगाने या समजः 
घा.सवत्र वागविण्यांत येतात अते नाही. तरी प्रोढ व 
भारदस्तपणाचीच नाटके पाहण्याचा राजे लोकांचा तरी 
कळ वशेष असतो ही कांहीं कमी महत्वाची गोष्ट नाहीः 
_ सुदेवाने अलीकडे सस्यानेकांत संशिक्षणाचा प्रस्तार 
आधक झाल्पामळे व्र्‌ल ]नथमास अपवाद असे बरंच 
सस्पानक सांपडूं लागले आहेत व त्यांच्यांत रसज्ञपणा 
'मगकता वगेरे प्रेक्षक या दृष्टीने अवश्य असणॉरे गग 
कत्येक ठिकाणी असल्याचें चांगळे अनभवास आले आहे 
नुकतेच औओ० रा० रा० बाळासाहेब पटवर्धन निरज- 
च सस्थानेक यांनी आपल्या खर्चाने भिरञस एक 
'भुंदर नाटकगृह बांधलें आह. मळ महाराट्रनाटयकला 
यचारांत आणल्याचे श्रेय ञसं सांगळा सस्थानाकडे आहें 
तसे तिला भरभराटीस आणण्याचे श्रेय कांही कालाने 
मिरज सस्यानाकडे येण्याचा संभव आहे. या कलेसंबंधानें 
नच पुधारणा करण्याकडे बाळासाहेबांचा कल दिसतो. 
दुसरा वर्ग श्रीमंत लोकांचा यांच्या मनावर विद्येचा 
पस्कार जसा अप्तेल किंवा जवळची मडळी ज्या मानाने 
छुशिक्षित असेल त्या मानाने त्यांच्या अंगी . मार्मिकपणा 
अतत, ह ढोक बहुतकरून होतो अतततात परंतु. होस 
असते तेथें मार्मिकपणा अतततोच असता कांही नियम नाही, 
तव्हा याह. ठिकार्णी एषादे वेळी नाटकाचे सख मर्म न 
कळण्याचा संभव आहे. तरी दोन्ही वर्गांकडन नाटका 
वाईट वळण लागण्याचा संभव नाहीं 
तिसरा वर्ग मध्यम स्थितीतील अथव| ' सशिक्षित व 
वयापार लोक, अलीकडे सुमारें चाळीत वर्षांत य| वर्गीनें 
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आपले वर्चेस्व, पुणें मुंबई शहरांत इतके स्थांपन केळे 
होते को, वाडवडिलांनी मिळविलेल्या थोरवीवर राहणाऱ्या 
वरिष्ट लोकांच्याही बरोबरीने विद्वत्ता व व्यापार्‌ यांच्या योगा- 
ने आपली प्रतिष्ठा वाढविली होती, एके काळीं पुणे दाहरांत 

तर विह्दत्तेचे इतके महत्व वाढळें कीं, केवळ ऐषआरा- 

माच्या योगाने आपली महाते लोकांस दाखविणाऱ्या वर्गी. 
पेक्षा विढत्तेचेंच तेज जास्त चमकू लागलें. राजदरबारी, . 

समाजांत, व चार चौघांत एका वर्गाला त्याचा पिढीजाद 

हक्क म्हणन तर दुसऱ्याला त्यांचा स्वसंपादित हक्क हणून 

मान मिळं लागला. एकांच्या शब्दाला वजन त्याच्या 

संपत्तीमुळे तर दुसर्‍याच्या शब्दाला वजन त्याच्या गुणां- 

मुळे मिळत असे. अ्ली कांहींकाळ स्थिति पुण्यामध्ये 
होती. व जें पुणें शहर पूर्वा मदुमकीमुळें गाजत होते तें 

पुढें कांही दिवस विव्याविषयक अनेक चळवळीमुळे गाज 

लागले, के. कृष्णशास्त्री चिपळूणकर, केरूनाना छ्त्रे, 

बाबा गोखले यांतारखी प्रमुख रसिक मंडळी पुण्यांत व 

डा. भाऊदाजी, नारायणराव दाभोळकर, नानाशंक- 

रशेट वगेरे धनाढब मंडळी मुंबईत, यांचे नाटकाची बाल्या. 

वस्था होती तरी त्यास चांगळे प्रोत्साहन असे. मुंबईचे 

ग्रांटरोडवर “ बादशाही ” ह्मणून हिंदूचे असे जे अप्र- 
तिम नाटकगृह होते तें सदर नानाशंकरशेट यांनीच 

बांधविलध होते. पुढे काळेजांतील विद्यार्थ्याकडून नाटकाचे 
प्रयोग होण्याची चाल पडली. व चांगल्या चांगल्या प- 

दवीधरांनीं चांगली नाटके भाषांतरद्वारां प्रसिद्ध केलीं. 
सारांश, मध्यम स्थितीतल्या लोकांकडून नाटकाला ज्या 

प्रकारचें साह्य मिळावयास पाहिजे होते त्या प्रकारचे मिळत 

रं ऱ 
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असे. परंतु अलीकडे चांगळी नाटके होत नाहींतशी 
झाल्यामुळे म्हणा किंवा यांची अभिरुचि बदलली आहे 
म्हणून म्हणा नाटकासारख्या करमणकीपासून सुशिक्षित 
लोक बरेच अलिप्त राहूं लागले आहेत. अलीकडे अली 
कडे या कलेसंबंधांने या वगगोचे जें औदासिन्य दिसत 
आहे त्यामुळ, “इताम्रष्टस्ततोभ्रष्टः' अशी नाटकाची स्थिति 
झाली आहे. वरिष्ठ वर्गाकडून म्हणण्यासारखा आश्रय 
नाहीं, व या वर्गाचे पाठबळ नाहीं. तेव्हां अथीतच समा- 
जञाच्या कोत्या पण उच्छंखळू मनाच्या अज्ञा वर्गीच्या 
हातांत ही करमणूक पडली यांत आश्चर्य नाही. 


* इंग्ळंडांतील मध्यम श्थितींतल्या ळोकांसंबंधाने एका ए्स्तर्कांत 
पुढील उद्गार वावण्यांत आळे आ 

ग] णांवेव2 18117 1195 8107898 0000) शा९ 
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नाटक पाहणारांचे वर्ग. ३९ 


राजे लोक उदारबुद्धीन नाटके पहातात, श्रीमंत 
लोक होसेने पहातात, आणि मध्यम स्थितींतले लोक 

करमणुकीकरतांच पाहत असतात. तेव्हां ते ञे पेसे 
खर्च कारेतात त्यांचा मोबदला बरोबर मिळण्याविषया 
ते दक्ष असणार हें. स्वाभाविकच आहे. म्हणन नाटकाला 
अर वाइंट वळण लागंल ते या वगाप'सन नाटकाचं कवा 
अंथाचे ठीकाकार या वर्गांतळेच असतात. नाठक 
समजण्याची पात्रता याच लोकांत धिषेदा असते 
प्रक्षकसमुदायही बहुतक मध्यम स्थितीतल्या लोकांचाच 
असतो. निभांडपणा, समंजसपणा, मार्मिकपणा इत्याद 
नाटक पहातांना लागणांरे गण यांच्याच अंगीं विशेष 
असतात. नाटकाविषयी अनुकूल किंवा प्रतिकल ग्रह 
व्हावयाचा तो यांच लोकांकडन. सारांश, नाटक मंड- 
ळीच्या गुणाची पैशाच्या दृष्टीनं व कसोठीच्या दृष्टीने 
चहा होण्याच्या कामांत सवे भिस्त याच वर्गावर असते 


( ठीप मांगीळ पृ्ठावरून पढे चाळ. ) 
९ मध्यम ।स्थितींतळा वर्ग वुद्धिविययक आणि नेतिक गोष्टींची 


ज्राद्दि करण्याच्या कामांत--ज्याविषयीं नाटकगृह अगदी विरुद्ध 
आहे--नेहेमी अनुकूल असतो. हांच्या वरिष्ठ वगीपेक बहुतेर 
कांना भूषणावह अलणाऱ्या चांगल्या गणांची योग्यता कर्ता न 
करतां असं खात्नीन म्हणतां येईल कां विद्वत्ता, झास्त्रपारंगतता 
धार्मिकपणा, परोपकाराविषयी ओत्सुक्य, राजकीय वजन, मात- 
सिक आणि . नेतिक धेये, सटगुणसंपदा इत्यादि णणु राष्ट्राच्या 


सजबुताचे भाधारस्तंभ व तर हे गुण मध्यम स्थितीतत्त्या होकॉ- 
ततच एकवटळळे भसत[त, ) 


४० नाटक कसं पहावें £ 


राहिला वर्ग कनिष्ट प्रतीच्या लोकांचा म्हणजे जे 
अगदी अशिक्षित आहेत अश्यांचा. मुंबई शहरांत बरीच 
नाटकगहें असल्यामळे निरनिराळ्या प्रकारचे लोक कशा 
तंर्‍्हेने आपलें मनरंञन करून घेतात हें सहजं समजून 
येते. त्याप्रमाणेच एकाच नाटकगृहांत निरनिराळ्या 
दरजाचे लोक जमले असतां कोणत्या प्रसंगीं कोणत्या 
ळॉकांकडन भारदस्तपणा्चे किंवा उच्छुंखळपणाचे वतेन 
घडते हे पहाण्याचा प्रसंग मुंबई शहराखेरीज इतर ठि 

॥णीं फारसा दृष्टीस पडत नाही 


.----_...--२:<<>-.- 


प्रेक्षकांची बतणूक. 


नाटकगहात प्रक्षकाच सभ्यपणा*चे, ह्यातपणाच च 
गंभरिपणाचे; त्याचप्रमाण, च्छंखलपणारचे, थिछरप 
णाचे व असभ्यपणाच वततन नाटकाचा रग वाढ वेण्यास 
किंवा त्याचा रसभंग करण्यास पुष्कळ अंशाने कारणी 
भत होतें. निशनिराळ्या रसाच्या वेळी नटाची त्या त्या 
रसाला अनरूप अ काते लगत. त्याप्रमाणेच प्रक्ष 
कांची असणें अवऱ्य आहे, कित्यक वळा असा प्रकार 
घडन येतो कीं, रंगभूमीवर शोकरसाचा कांही भाग चालला 
असतां प्रेक्षक कांहींना कांहीं कारणाकरिता हंसत अस 
तात, किंवा दुसऱ्याच नादांत गुंतलेले असतात, काव्यांत 
नसे एका रसाचे वर्णन चालूं असतां. त्यांत त्याच्या 
विरोधी जे रस आहेत त्यांचा समावेश करीत नाहींत, 
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त्याप्रमाणच नाटक चाळ असतांना कोणत्याही रीतीनें 
रसाळा विघातक असे वर्तन प्रेक्षकांकडून घडू नये. 
याशिवाय अन्य प्रकारांने जे नाटकगृहांत वतेन 
घडत असते, ते तर अगदीच अल्छाध्य असते. नाटक 
गृहांत विड्या ओढणे, नाटंक पाहण्याकरिता आण- 
लेल्या दर्विणीचा उपयोग कुलीन वंगेरे स्त्रिया पहा- 
ण्याकडे करणे, इत्यांदे प्रकार साशिक्षित व अशिक्षित 
या दोन्हीं वर्गांकडन होत असलेले पृष्कळांच्या पहा. 
ण्यांत येत असतील, “विडी ओढण्याची मनाई "केल्याशि 
वाय,-'“किंवा नाठकगहांत सभ्यपणाने वर्तन करण्याची 
विनंति” केल्पाशिवाय कोणत्याच नाटक मंडळींचे हस्त- 


कॅ साहित्यशास्त्रात कोणत्या रसाळा कोणत रस विरोधी 
सांगितले आहेत ते इः- 


१ कुंगार ... ... ... ...१ करुण, २ वीमत्स, ३ रोद्र, ४ वीर 
आणि ५ भयानक. 
२ हास्य ... ,.. .., *..0१ कर्ण, आणि २ भयानक. 


३ करुण ... .., 5.२ ...0 हास्य झाणि २ झुगार. 

४ रौद्र .., .,, ... ...0 हास्य, २ अंगार, ३ भयानक 
आणि ४ अद्भत, 

५ वीर... ... «., «** भयानक आणि शांत. 

६ भयानक .., ,., «..१ शृंगार, २ वीर, ३ रौद्र, 2 हास्य 
आणि ९ द्यांत, 

७ बीभत्स ... ... ११० १० खांगार, 

< अट्मुत... ,.. ... ,"* रादर, 

९ ह्यांत, .,, ,,, ,..» ,,0 शुंगार, २ वीर, ३ रादर, 2 हास्य 
आणि भयानक. 

>" रसप्रबाध-- 
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पत्रक कःव्हाही प्रा््ठू होत नाहा. यावरून प्रक्षकांच्या 
वतंटुकाबद्दळ काय कल्पना करतां येईल हें सहज सम 
जणार आहें 

एका पस्तकांत विलायततील नाटकगहाच्या आस- 
पासच्या [स्थतींच वर्णन केलें आह तं आमच्याकडंहां 
काहा काहा ]शाहरांतन लागं पडत म्हणन खाला 
दल आह 
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सुबईइ शहरांतील नहतेक नाटकगह खायपेयारची 
- दुकाने, “ ब्िलियर्ड ” खेळण्याच्या जागा, विश्रांतिंगहे 
वंगेरे निरनिराळ्या प्रकारच्या उपाधींच्या कचाट्यात 
सापडला आहेंत, या वातावरणांत येऊन निलप बाहर 
पडणाऱ्या प्रक्षकांच्या अगा असामान्य नेतिक घय आह 
अस्ते समजले पाहिजे. नाटक पहाणे आणि स्वेच्छ 
वतन याचा निकट संबंध आह, असे समञणार्‌ंहा कांही 
प्रक्षक नाटकगहांत आढळतात , 


आणखां एक ठिकाणीं नाटकगहांत एकदर घडत 
असलल्या प्रकारांबद्दल पढील उद्गार आहेंत 
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काहा सधारलेल्या राष्ट्रात नाटकापासून करमणक 
करून घेण्याचा कल्पना इतक्या थरास गला आहें 
का, नाठकगहापासन राजवाड्याच्या महालापयंत दर 
ध्वनिवाहक तारा ( 1९०७०1७ ) नेऊन बिछान्यावर 
पडल्या पडल्या नाटक कवा अपरा ऐकण्याची साप 
झाली आहे. इतक्या उपयुक्त करमणुकीच्या ठिकाणी 
[कत्यकवेळा पात्राकडन तर ॥कत्यक वळा प्रक्कांकडन डन 
इतका धिंगाणा घातेला जातो कीं, अश्या वेळीं वरील 
अवतरणांतर्गत उद्वारांप्रमाणे भुतांना देखील खालीं मान. 


9४ नाटक कसं पहावें? 


घालण्याची व चांगल्या माणसांना तेथून पळ काढ- 
ण्याची पाळी येते. 


सभ्यपणाला सोडून असे प्रकार नाटकगृहांतच कां 
व्हावेत, है एक गूढ आहे. कारण सभा, व्याख्याने 
च अशाच प्रकारचे निरनिराळ्या दरजञांचे लोक एके 
ठिकाणीं जमण्याचे प्रसंग आले असतांना जर लो: 
कांच्या हातून शिष्टाचाराविरुद्ध वर्तन घडत नाहीं; 
भोज नसमारंभ, विवाहसमारंभ, यात्रा किंवा देवाल्यांतून 
कौर्तन, पुराण चालले असतांना जर कोणाला “ विडी 
ओढण्याची व देगाधोपा करण्याची मनाई "' न करतां 
लोकांकडन सभ्यपणाला व भारदस्तपणाला उचित 
असेच वर्तन घडते तर त्यापेक्षां नाटकगद्द कमी योग्य- 
तेचे आहे अते कां समजावे, हे कळत नाहीं. या ठि 
काणींसुद्धां वरच्या सारखाच सभ्य स्त्रीपुरूषांचा 
समाज जमण्याचा प्रसंग असतो. या ठिकाणा तर शिष्टा- 
चचार अवऱ्प राखला पाहिजे 


सभ्पपणाच्या वर्तणुकीपातून दुसरा एक फायदा 
आहे. नाटकगुहांत निरनिरळ्या दरजांचे प्रेक्षक जम- 
लेले असतात. कांही आपल्यापेक्षा श्रे असतात, कांही 
बरोंबरांचे अप्ततात व काहा आपल्यापेक्षा खालच्या 
प्रतीचे असतात. सभ्यपणाच्या वागणुकीने श्रेष्ठ आहेत 
त्यांना मान देणे, बरोबरीच्यांशीं सौजन्य दाखविणे व 
खालच्या लोकांना वळण घालन देणें या तिन्ही गोष्टी 
एके ठिकाणीं आपल्या चांगल्या वागणकीनं केल्या- 
सारख्या होतात. नाटकगहे ह्मणजे एक प्रकारचें व्यव« 
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हारश्षिक्षण देण्याच्या व घेण्याच्या शाळाच आहित, 
ह्मटले तरी 'चालेल, 

बेकननें हटले आहे कों, प्रवासांत पाहण्यासारख्या 
ज्या ज्या गोष्टी आहेत, त्यांत राजेलोक वाकेलांची 
मुलाखत घेतात त्यावेळचे राजदरबार, न्याय चालत 
असलेल्या वेळच्या न्यायसभा, धर्मसभा, समाधी अस- 
लेली देवालये व मठ, शहरांचे संरक्षण करणारे तट, 
बेदरें, प्राचींनकाळच्या वस्तु, उध्वस्त झालेलीं स्थळे, 
अ्रंथसंग्रहाल्ये, विद्यालये, वादविवाद व व्याख्याने, आर- 
मारे, वाडे, बगीचे, मोठमोठ्या दशहराजवळच्या विश्नां- 
तीच्या जागा, शिलेखाने, तोफखाने, दारूखाने, देव- 
घेवीच्या व्यापाराच्या पेठा, वखारी, घोड्यांच्या व 
शिपायांच्या कवायती इत्यादि, व त्याचप्रमाणे सभ्य 
छोकांनी आश्रय दिळेळी हास्यरसप्रधान नाटके 
ञवाहीर व पोषाखखाने, मंत्रीमंडळाच्या सभा, सारांश 
ञेथे आपण जाऊं तेथे दर्शनीय असेल ते अवश्य पहावे, 

वर ज्या निरनिराळ्या प्रकारच्या संस्था सांगितल्या 
आहेत, त्यांच्या तोडीला नाटकाची संस्था येण्याला 
चांगल्या प्रकारचीं नाटके होणे जितके अवश्यक आहे, 
तितकेच त्यांना सुशिक्षित व सभ्य लोकांचा आश्रय 
हाही अवश्यक आहे. 


नाठकाला प्रेक्षक कसे असावेत याचें दशरूपकांत 
वर्णन दिलें आहे ते हेः-- 
“ सभ्यास्तु विबुधेज्ञेयाः ये दिद्क्षान्बिता जना! । 
मध्यस्थाः साबधानाद्व बाग्मिनो न्यायवेदिन: ॥ 


2६ नाटक कसे पहावें? 


घुटिता चुटिता भिज्ञा विनया नभ्नकन्घरा; । 

अगबो रसभावज्ञास्तीरयेत्रितयकोबिदा; ॥ 

असद्वादानेषोदाराअतुरामत्सराच्छद: 

- अमसन्दनसानष्पदहूदयाभषणोज्बला; ॥ 

सुवेबा भोगिना नानाभाषाबीरबिश्ारदाः 

स्वस्वाचतासन सत्थास्तत्परशासापरायणा; ॥ 

सम्प, ज्ञाते, नाटक पाहण्याविषर्या उत्सुक, निष्पक्ष 
पात], न्याया, दक्ष, रसज्ञ, गायनवादनभिक्ष, पाखांडी 
नाहात व मत्सरां नाहींत अते, वस्त्रालकारांनी भषित, 
अनक भाषा जाणणारे, एक्या जाग्यावर बसन राहणारे 
च प्रशंसातप्तर असे प्रेक्षक असावेत. 

पात्नाबद्दळ प्रक्षकांची नेहेमी उदार वत्तीच पाहिजे 
काह| प्रक्षकांचा कल, पात्राची टवाळकी करण्याकडे 
अक्षता, परतु असतं करण्याने पात्राचा विरस होतो. 
कारण कोणतेही पात्र असो, ते आपल्या समजती- 
प्रमाण प्रक्षकाचे मन प्रसन्न ठेवण्याचा प्रयत्न करीत 
असत. ता त्याचा प्रयत्न साध्य होत नसेल तर याला 
कारण त्याचा अज्ञानपणाच. परंत त्या अज्ञानपणा- 
बद्दळ त्याचा उपहास करणे वरोबर नाहीं. कारण, 
अज्ञानपणा एकट्या पात्रांतच असतो असे नाहीं. 
प्रक्षकांतहा काठे कोठे आढळतो. तेव्हां प्रेक्षकांचा 
अक्ञानपणा जसा पात्रे चालवून घेतात, तसाच पात्रां- 
चाहा प्रक्षकांनी उदारबुद्धीनं चालवून घेणे योग्य आहे 


नाटयशास्त्रांत प्रक्षकांचीं. लक्षणे सागतला आहेत 
त्ता हा:->> 


प्रेक्षकांची व्तणूक, ४७ 


अव्यश्रेरिंद्रियेः शुद्ध ऊहापोहाबिश्यारदः 
व्यक्ता दोषो५व्रागीच स नाटचे प्रेक्षकः स्मतः ॥ 
यस्तष्रे तष्टिमायाति शोके शोकसंपतिच । 


डे. 


दन्यं दोनत्वमस्यात स नाटय प्रेक्षक! स्पतः ॥ 
अध्या, २७ 

एका इंग्रजी पुस्तकांत प्रेक्षकांनी कसे वागावें यासं- 
बेधानें कांहीं नियम दिले आहेत ते नाटकास जातांना 
ध्यानांत अवऱ्‌य ठेवण्यासारखे आहेत. 

प्रयाग चाछला असतांना जरी त्यापामन आपल्यास 
आनेद होत नसला तरी त्याकडे लक्ष असावे. 

प्रयोग चालला असतांना मोठ्याने बोलणे किंवा 
उघड उघड कंटाळा दाखविणे असभ्यपणाचैे लक्षण 
आहे. 

आपल्यास खरोषरीच कंटाळा आला असेल तर 
तेथून उठून जाणे चांगळे; परंतु उठून जातांनासद्धां 

सर्‍्यास त्रास होऊं नये. कारण कदाचित त्यास ता 

प्रयोग आवडत असेल, त्याप्रमाणेंच पात्रांचेंही मन 
दुखवेल अशा रीतोनेही जाऊं नये, कारण, ती आपले 
कर्तव्य आपल्या समजुतीप्रमाणे योग्य बजावीत आहेत. 

एखाद्या पात्राशीं आपली ओळख असेल तरती 
आपण नाठकगहांत प्रेक्षक आहोत तोपर्थत दाखवं 
नये. कारण, रंगभूमि आणि प्रेक्षक या दोन भिन्न गोष्टी 
आहेत हं लक्षांत ठेवावे. 

अमेरिकेत अशी चाल आहे. कां, अंक संपेपर्यंत 
काणी उठत नाहींत व अंक चाळे असेपर्यंत कोणांस 


9८ नाटक कसं पहावें? 


आंत घेत नाहींत. याचे कारण हें कों यामळे पात्रांचा 
व प्रेक्षकांची एकाम्रता बिघडत नाहीं. 

संगोत नाटकांत “ वन्स मोअर ” ह्मणन पात्रांकडन 
तेच पद पुन्हां झणविण्याचा प्रघात आहे. परंत कांहीं 
वेळां हा प्रघात फार अप्रासंगिक दिसतो. प्रेक्षकांना 


“आपला आनद व्यक्त करून दाखविण्याचा हा एक मागें 


आहे; परंतु ता योग्य स्थळींच दाखविला तर शोभतो 
नाहीं तर तेथें उळट रसभंग मात्र होतो. मुंबईच्या नाट- 
कगृहांत हा “वन्स मोअर” ची चाल फारच अनियंत्रित 
व अनेक वेळां रसोत्पत्तीला विघातक अशी दृष्टांस पडते 
कोणत्याही गोष्टीचे महत्व तिला आश्रय देणार्‌ 
लोकांच्या योग्यतेवरून ओळखावयाचें असतें. वर वर्णन 
केल्याप्रमाणे जर प्रेक्षकांची योग्यता असेल तरं, त्या 
करमणकीचे महत्व सांगावयास नकोच ् 


नाटके कोणती पहाती. 


चान ढशांताल नाटकगृहाच्या रंगभमीवर दोन्ही 
बाजूला पुढील लेख लिहिलेला असतो: 

“ गृहस्थही, आपली दृष्टि आणि कर्ण यांचे चांगले 
अवधान इकड असूं द्या. आणि एका कुटंजांतल्या माण- 
सांप्रमाणे अति सखांत आणि आनदांत रहा. इहलोकी 
आणि परलोकी आपल्या बऱ्यावाईट कृत्यांचा न्याय हो. 
ऊन त्यांचे बक्षीसही तत्काल दिले जात असते. तमच्या 
पुढे संसाराचे सर्व चरित्र दाखावेळे जात आहे. तरी 


नाटकें कोणती पहाबी. ४९ 


ळा सत्कत्यांचे बक्षीस पाहिजे किंवा दष्ठत्याचे 
फळ पाहिञे, याचा तुम्हीच चांगला विचार करा. ” 
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कांहीं नाटके केवळ करमणुकीच्याच दृष्टीनें चांगलीं 
असतात व कांहीं करमणूक आणि बोध या दृष्टीने 
चांगलीं असतात. सत्यप्राति, आत्मसंयमन, उदात्त 
विचार इत्यादि गुण ज्या नाटकांत दाखाविलेळे अस- 
तात ठीं नाटकं उत्तम समजली पाहिजेत. अशा त: 
ऱ्हेचीं. नाटके होण्यास चांगलेच कवि निपजले पाहि. 
जेत. शूद्रक, काळादास, भवभति किवा शेकसपीयर 
यांची नाटके जीं अजरामर होऊन राहिली . आहेत 
याचे कारण हेच कों, त्यांच्यांत प्रसादगण कांहीं अ 
लोकिक आहे, भाषेचा निरथेक डामडौल न दाख 
वितां किवा अप्रयोजकपणाने शब्दजाल न पसरतां 
साध्या व दूव उत्पन्न करणाऱ्या भाषेत सभावाविष्क- 
रण ज्यांत कळे असेल तीच नाटके पहाण्यास योग्य 
आहेत. जान्सनने हटले आहे को, “ खऱ्या ग्रंथका- 


राच काम. म्हणज, जसा कांहा महनताने झाडे लावन 
3) 


५० नाटक कसें पहावें? 


छायेने आच्छादलेला व पुष्पांनीं सुवासित केलेला एक 
प्रकारचा बाग आहे 

शॅक्सपायरची नाटकाबददलची कल्पना अशी 
आहे कीं, जगतांताल उलाढालीचे चित्र काव्यरूपाने 
किंवा निरनिराळ्या मनोव्यापारांचे प्रतानबिन नाटक- 
रूपाने अश्या रीतीने दिसावे को, त्यापासून मनुष्यास 
स्वतःच्या स्वभावाची ओळख करून घेतां .यावी, 
त्याने जीं नाटके रचलीं आहेत त्यांत सद्रण आणि 
दुविकार यांच्या हृंद्वापासन होणाऱ्या अनेकविध 
गोष्टीचे चित्र निरनिराळ्या प्रकारांनी दाखविले आहे 
सारांश, जगांत ज्या उलाढाली किवा ज्या मनोवृत्ति 
आपण नेहेमी पाहतो त्यांचे प्रतारनिब त्यानें आपल्या 
निरांनराळ्या नाटकांत दाखविळें आहे. आमच्या सं- 
स्कृत नाटकांतही असा प्रकार बराच आढळतो. परंतु 
अलीकडच्या नाटकांतून जो प्रकार दृष्टीस पडतो तो 
असा को, भाषा एक तर विचार दसरेच! त्यामळे त्या 
नाटकाचे एकंदर स्वरूप काय आहे हे ओळखतां 
येत नाहो. इंग्रजी भाषेतले एखादे नाटक आधारभत 
धरावयाचे आणि तिला मग प्राकृत स्वरूप द्यावयाचा 
प्रयत्न करावयाचा, ह्यामळ असा प्रकार होतो 

दसरा एक दोष अलीकडच्या नाटकांतन दृष्टीस 
पडतो तो हा कों, एखाद्या रसांची पणेता दाख 
विण्याकरितां भाषेचे व शब्दाचे अवडंबर जमवन पा- 
त्रांच्या भाषणांतन पाल्हाळ लावावयाचा. परंत लांबच 
लांब [कवा पाल्हाळाच्या भाषणापेक्षां प्रसंगांचत थोडं 
भाषण किवा प्रसंगोचित नसती क्रिया यांचा जो खरा 


नाटके कोणती पहाबीं. ५३ 
पारेणाम मनावर होतो ता नुसत्या भाषेच्या अतिडा- 
योक्तीने होत नाहीं. असलीं भाषणे जेथें खर्‍याचे खोटे 
व खोट्याचे खरे भासवावयाचे असते, पक्षाभिमानाचे 
वर्चस्व दाखवावयाचें असते किंवा भाषेचे सोंदर्य दा- 
खवावयाचे असतं तेथें चांगळीं उपयोगीं पडतात. 
विषयप्रतिपादन करतांता वक्त्याच्या अंगच्या मोहक 
यणानें एखाद्या प्रसंगी खर्‍याचे खोटे किंवा खोट्याचें 
खरं कसे भासते याचे प्रत्यंतर पार्लमेंट सभेमध्ये ए- 
खाद्या मसुद्याचा ऊहापोह चालला असतांना चांगले 
येते. प्रत्येक पक्ष आपल्या विषयाची बळकंटी दाख- 
वावयाची तितकी दाखवीत असतो. परंतु एका पक्षा- 
पेक्षां दुसऱ्याची प्रतिपादनवीळी किवा भाषणाचा 
मोहकपणा अधिक चांगळा असेल तर ऐकणाराच्या 
मनावर त्याचाच परिणाम अधिक होऊन कदाचित 
जो मसदा पास व्हावयास पाहिञे असेल तो होत 
नाहीं किंवा नको असेल तो होतो. ह्याप्रमाणेच न्याया- 
सनासमोरचा प्रकार असतो. एखाद्या अपराध्याची 
मुक्तता किवा त्याची शाबिती त्याच्या तर्फेच्या किंवा 
विरूद्ध पक्षाच्या व वकीलाच्या शब्दगारवाने, अति- 
शायोक्तीने किवा द्रव उत्पन्न . करणाऱ्या भाषणाने हो- 
ऊन एखादे वेळीं अपराध्याचा निरपराधी होतो किवा 
निरपराध्याचा अपराधी ठरतो. सारांश, विचारब्ष्टीने 
जो कार्यभाग व्हावयास पाहिजे ता क्वचित प्रसंगी 
भाषणचातुयीन कांहीं निराळाच होतो. अज्ञा प्रका- 
रच्या भाषणचातुयाने मनाचे. फेरबदल तात्काळ कसे 
हांतात याचा कांही उदाहरणे. खाला पहावी. 


ष्र नाटक कसें पहावें? 


राक्ष्सपायरच्या ज्ञाठअस सीझर नाटकांत 
साझरलळा मारल्यावर लांकांचीं खवळळेलीं मने त्ररसन 
आपल्या माहक भाषणाने इतका आपलींशीं करून 
ठाकडा का, सोझरसारखा जलमी व महत्वाकांक्षी 
नुऱ्य मारला गेला हे योग्य झाळे अर्से लोकांना वाटन 
त व्रट्सचा जयजयकार करूं लागले 

तव लागलाच सीझरचा मित्र अंटनी आला व 
व्यानेहा आपल्या कांही कळकळीच्या, कांहीं उपरोधेक 
व काहा चेव आणणाऱ्या भाषणाने लोकांचीं मनें. 
इतक] छुव्ध करून टाकली कों, थोड्याच बेळापर्वी 
अञ ठाक त्रूटसचा पुतळा करण्यास तयार झाले होते, 
ते आतां साझरच्या मरणाबद्दल त्याचा सड घेण्याक- 
रता बड करण्यासही प्रवत्त झाले | 

रामायणांतला कथाभाग प्रसिद्धच आहे. केकयीची 
रामावर तचा प्रत्यक्ष पोटचा मलगा भरत याच्या- 
पेक्षाही अधिक प्रीति होती. परंतु केवळ मंथरेनं तिचे 
मन रामावर इतक भारून टाकळे कों, शेवटी 
ततच्या [चथावणाने ता रामाच्या वनवासास कारण 
झाला. इतका पारंणाम केवळ भथरंच्या भाषणाचाच' 
झाला असे म्हटल पाहिजे 

सन ९७८७ मधला बारन हास्तग्सवरील दोषारो- 
पाचा इातहासप्रसग सवे प्रसिद्धच आहे पाठमसंट 
सभागृहांत खटला चालला तेव्हां व्याच्यावरुद्ध एकेका 
व््त्पाचा भाषणे होऊन शेवटीं शेरिडनचं जेव्हां 
भाषण सुरू झाल त्यावेळीं त्यानें आपला वक्‍्तृत्वदाक्ति 
इतका काहा जबर दाखावेली का, [तिच्या योगानें 


नाटके कोणती पहावी. ष्ठ 


सव,चा मन पार बदळून गेली. व जे कित्येक हेस्तिग्स- 
च्या त्फन आपले ठाममत बनवन बसले हाते 
त्यांना असे उद्गार काढले कौ, शोरिडनच्या भाष- 
णाचा आमच्या मनावर कांही विलक्षण परिणाम झाला 
आहे, कित्येकांनी आपले मत देण्यापर्वी विचार कर 
ण्याला वेळ मागितला, शेवटी त्या दिवशी काम बेद 
ठञून सभा बरखास्त ठेवावी लागली. हाही परिणाम 
विलक्षण वक्‍तृत्वशक्तीचाच, 

भाषणाचा आवेश व योग्य शब्दांचा योग्य जागीं 
उपयोग केल्याने मनाचे फेरफार कसे होतात हें वरील 
तिन्ही प्रसंगाची जीं उदाहरणे दिलीं आहेत त्यांवरून 
व्यक्‍त होईल. उत्तम भाषा व उत्तम वक्तृत्व या दृष्टीने 
सदहू प्रसंग उत्तमच आहेत, परंत नाटकदृष्ट्या या 
पेक्षां कांही निराळेच प्रसंग पाहिजे असतात, को, ते 
प्रक्षकांच्या अंतःकरणाला स्पश करून त्या त्या प्रसंगाला 
उाचत्त अशा त्यांच्या प्रसक्न किवा दःखित मद्रांना 
आण आनंद किंवा दुःखाश्चेच्याद्वारं खरे खरे भासतील. 


इंग्रजो नाठकाचे धतीवर मोठमोठी भाषणें पा- 
त्रांच्या तोडी घालण्याचा जो प्रधात आपल्या नाटकाँ- | 
तूनही दृष्टीस पडतो तो स्वभावधर्मालाही वेरुद्ध 
असता आणे नाटकदास्त्रालाही विरुद्ध असतो. पटे 
दान नाटकांतील उदाहरणे दिली आहेत. दोन्ही 
नाटकांत प्रसंग सारखेच आहेत. परंत दोन्हीतील 


वचार व भाषा परस्पर कितो भिन्न आहेत, हं तेव्हांच 
दिसून येतं. 


:] नाटक कसे पहावें 


राणाभीमदेब नाटक 
“ भझमंदेब---प्रत्यक्ष बाबांचा प्राण या अहमदशाहाच्या 
आजाने घेतला, असं असून हा पंढ नुसते अश्रू 
ढाळीत . बसतो आं ! धिःकार ! धिःकार ! ! रण- 
वाद्यांची गंभीर गर्जना, घोड्यांचे ककेदा खिंका- 
ळणे, तोफेची सरबत्तो, आणि तरवारींचा खणखण 
नाद हीं ऐकून ज्याच्या अंगांत वीरश्री उत्पन्न होत 
नाहीं, ज्यांच्या आंगरख्याचे बंद तटातट॒ तुटत 
नाहींत, ज्याचे बाहू स्फुरण पावत नाहींत, तो 
पुरूष कसचा ! ! ! हे सर्यनारायणा, तुझा सहसख्ा- 
वधी किरणे एकत्र करून तुझ्या प्रखर तेजाचा 
लोळ या शरीरावर पाडून हे खाक कर ! हे रज- 
पत शर बच्चांनो, याच्या छातीवर पाय देऊन याला 
जमिर्नांत गाडून ठाका ! हे शहर अबलांनो, याच्या 
डोक्यावर लत्ताप्रहार करा ! हे आकाडास्थ चपल- 
याला पाताळांत. नेऊन पोहोंचीव ! आणि हे यम, 
राजा, हा देह तुझ्या पुरीच्या अमंगळ कूपांत टा- 
कून दे ! ह्मणज्ञे कोट्यवधी कोटक हें मृतशरीर 
फाडून फाडून जमीनदोस्त करून टाकतील ! 1 
भोमदेवा, व्यर्थ जन्मलास ! बाबांच्या बरोबर ज्या 
एकनिष्ठ स्वामिभक्त देशसेवकांनीं आपल्या माना 
तुकांच्या पुढें दिल्या, त्यांच्या बायकामुलांनीं आ- 
पल्पा रक्ताने, काल स्वर्गस्थांस होवटचींच तिलां- 
जली दिली ! आणि मी अश्रजलाने तर्पण करीत 
बसलो आं! ! धिःकार ! घिःकार ! ! हा घंढा! जे हात 
तुझ्या राजलक्ष्मीच्या अंगावरचा पदर दूर करण्या- 


च्छ 
> 


नाटके कोणती पहावा. पप 
करितां गनीमांनीं पे केळे आहेत, ज्या हातांनी 
तुझ्या सहस्त्रावधी देशबांधवांना इहलोकावरून हुस- 
कून दिलें, ज्या हातांनी तुझ्या आयाबहिणींचे ते 
पाणिग्रहण करतात, आणि ज्या हातांनी तुझ्या 
आर्थमातेस ते वश करूं पहातात, ते त्या गनीमांचे 
हात छाटन गृभादिकांच्या पुढे. टाक ! तुझ्या छा- 
तीवर शौर्यांचे निशाण फडकंदे ! आपल्या पूर्वे- 
जांच्या शौर्याचे स्मरण कर ! त्यांच्या प्रतापसूर्या- 
आड आलेले हे ढग फाकून जातील असा घोर 
रणसंग्राम कर ! आणि कमरेस लटकाविलेली ही 
तरवार हातांत धरून, शत्रंच्या रक्‍ताने रणमैदान 
भिजञवन टाक ! ! सड ! सड ! ! सड ! ! ! 

वरील प्रसंगाला सदशॉ असं दुसरं उदाहरण पहा:-- 


बेणीसंहार नाटक. 


५ अश्वत्थामा--झरेरे, युविष्ठिरा, अजातशात्रा, सत्यवा- 
दिन, धर्मपत्रा, खरेच सांग बरे, तुझे किंवा तुझ्या 
भावांचे त्याने काय वाईट केळे होते ? अथवा 
याला काय ह्मणावे! हा खोठ्या स्वभावाचाच. अरे 
अजुना, हे सात्यके, हे महाभुजा भामा, हे माधवा, 
हे तुह्या सवांना योग्यना ! अरे जो सरासर मनष्यांत 
एक धन॒धर, जो जातीचा ब्राह्मण त्यांत ह्यातारा 
आणि जो सर्वांचा गरु त्यांत विशेषेकरून अश्व 
त्याम्याचा बाप, अशा परुषाचा मस्तक त्या दष्ट 
दरूपदकुलकलंक नरपरान स्पाशऱला असतां तह्मी 
उपाक्षला-तर या ठिकाणा उपेक्षा करणे तह्मांला 


५६ नाटक कसें पाहव ? 


बरे वाटलेंना ? अथवा हे सारेच पात, यांस 
बोळून फळ काय ? असो आतां एकच सांगतों: 
शा्टुलबिक्रोडित. 

ज्या ज्या शस््रघरा तुती नपछानी दुष्कर्म 

आरोभेळ ॥ केळं बा अनुमोदिळं दुरुनिया 

दाषास या पाहिळ ॥ त्यांची भीमकिरोटि 

छुष्णसकटा काढोनि मांसें पहा ॥ द्वेतों मी 
कळां दिशांस बळि हे मत्कमे आतां सहा ॥ 

आणखां उदाह्रण:--- 


राणा भोमदेब नाटक. 

“भोमदेब-महाराजांची या सेवकाला आता व्हावी,ह्मणजे 
' महाराञञांच्या गादीच्या पण्यप्रतापान आणि स्वर्ग 
स्यांच्या आशिर्वादाने ही भमी शात्रंच्या रक्ताने 
लाल करून सांडतो! जागच्याजागा थबनकन जाऊन 
परसतेवेचा तुकडा तोडांत कोणी चघळावा ! 
वीरमाता आणि वीरपत्नी यांचा इहलोकचा अलं- 
कार-पातित्रत्य-तो त्या चोरांच्या हातांत देऊन 
ही भभी कोणी विटाळावी ! आणि त्यांचा विलाप 
कोणत्या नंत्रांनी पहावा ! ही आर्यभमाता तकांरनी 
तुडविलेळी पाहन, खस्थ कोण बततेल ! गोब्रा ह्मणांस 
दिलेले ल्त्ताप्रहार, आणि त्यांचा शिरच्छेद कोणीं 
सहन करावा ! हे देह परसेवत ज्षिजवन, अंती शैरव 
नरकाचे काणी साधन करून ध्यावे ! अहो सरदा- 
रहो, माना वर उचला आणि ज्या पण्यशील परु- 
षांनी धारातीथी देह टाकून दिले, त्यांचाच -मार्ग 


नाटके कोणतीं पहाती. "५७ 


तुम्ही स्वीकारा ! देशभक्ति, स्वाभिभक्ति, पित- 
भाक्ते, आणि धमंश्रद्धा यांची शश्र पताका तमच्या 
-छातीावर फडकू द्या ! सरदारहो, पंढाप्रमाणे अश्र 
ढाळांत काय बसलांत ! तुमच्या या उष्ण अश्वनी 
वसुंधरेला चटके बसून ती पहा कशी डगमगते 
आहे ! तुमचे बापदादे मेले, त्यांचे मृस्तलमानांनीं 
खन कल, तमच्या बच्चाकच्चांचा कत्तल उडाला, 
तुमच्या लेकीबहिणी तुकांनीं आपल्या गोषांत 
तुमच्या समक्ष खचल्या, हे पाहून तुमच्या अंगावर 
रोमांच उभे राहून केस तांठ उभे रहात नाहींत 
तुमची छाती फाटून जात नाहीं, तुमचे हात रवरव 
करीत नाहींत, हों तुमची. डोको. भणाणन जात 
नाहीत, आणि तुमची हीं करपलेली काळी ठिक्कर 

तांडे रागाने लाल होऊन जात नाहींत, याला 
ह्मणावे तरी काय ! ! ! घिःकार ! घधिःकार ! ! 
धिःकार!!! ” 

यालाच सहृदय असे दुसऱ्या नाटकांतळें उदाहरण:_- 

वेणीसंहार नाटक 

* अश्वत्थामा-राजा, कोरवेश्वरा, अद्यापे यकतायक्‍्त 
वचार कशाचा कारेतोस ! अरे, त या समयीं मज: 
वर भार टाकून स्थस्य झाप घे. पहा:--- 
राजा आजांचे अकेशब॥ त्रिभवन करीन 
अपाडवब ॥ सामक पांचाळांचे नांब ॥ भात्र 

- शेष राहाल ॥९॥ दाऱ्रानेया शाय थाटो ॥ 
महाबीरांचिया थाटी ॥ संपद्ोन संग्राम गोष्टी 


ष्ट नाटक कसें पहावें £ 


आजि सवा समक्ष ॥ ९२॥ शास्त्र कठार क- 
ख्ाने जाण ॥ छेदाने टाकितो क्षत्रकानन ॥ 

तांचे गुरुभार उतरोन ॥ सुखी करीन प. 
थ्बीते ॥ ३ ॥ निश्चित होऊन मानसी ॥ तूं 
रमशीळ गाढ निद्रेशी ॥ प्रयत्ने उठवितां 
तिजर्श ॥ न सोडशीळ निवय ॥ ४ ॥” 


आणखी उदाहरण:-- 
राणा भीमदेब नाटक. 


“भीमदेब---अहारे बोहिमती ! अरे तुमच्या अंगीं श्रिपाः 
इंगिरीं नाहीं तर हातांत कांकणे कां भरानां!! अरे 
मरणाला भितां ! जञ “ रजपूत ” हे नांव ऐकून शा 
वरची काळिञजे फाटतात, त्या नावांला तुही का- 
ळोखी लावतां याची तुह्मांला शरम ! ! ! आतां जो 
कच खाऊन मोर्चा फिरवील त्याला लाथ मारून 
जमीन दुभंग करून तेथल्यातेथे गाडन टाकीन ! ! 
नाहीतर ( तरवार जमीनीवर आदळन )धघ्याही 
समशर, आणि खपसा माझ्या छातींत ! ! ह्मणजे 
अश्या पंढांचें मुखावलोकन तरी होणार नाहीं !!! 
अर, तुह्या हयात असतां, छत्रपाते सामतांसह याना 
“ केदी” ह्मणून तुकांर्नी धरून न्यावे काय ! थू 
तुमच्या ताडावर ! तह्यांला हीं अक्षरे कानांनी एऐंक- 
वतात तरी कशी! तमचा राजा तुह्यांला तुमच्या 
बापासारखा, . त्याला यवनाने बांधून नेला! आणि 

तुह्या यथे स्वस्थ एकामेकांच्या तोंडाकडे पहात उ- 


> 


भ राहेलां आहांत ! ! कां तुमची महाराजांवर तलफ 


नाटके कोणती पहाबी, ष्ट्द 


चढली आहे !! काळी तोंडे करून कोठें तरी दऱ्या 
खोऱ्यांत भागूबाईप्रमाणे लपून बसा ! नामर्द ! नेहि- 
मती !! लढाईला आले आहेत ! ! ! आर्यभमातेवर 
पृथ्वीप्रलयापयंत वीर पुरुष अवतरणार ती 
पुण्यभाम तुह्यी जिवंत राहून तुमच्या सारख्याच 
विभूतीनीं विटाळणार काय! अरे तोफेची एक 
सरबत्ती आंगावर आली नाहीं, तो तुह्मी भ्यालांत 
कों शत्रूला पाठ दाखविलीत.--..... ” 

वेणीसंहार नाटकांतही असाच प्रसंग आहे तो पहा. 

५ अश्वत्थामा--( पाठीमागे पाहून ह्मणतो. ) आतां 
रथाची वाट पाहून उपयोग नाहीं, शास्त्र हातांत 
आहेच. स्वतः पायांनांच समरभूमीस जावें. ( असें 

म्हणन चाल लागतो.-इतक्यांत डावा डोळा लवलासे 
करून म्हणता. ) अरे, जा संम्राममहोत्सवाच्या 
आनंदाने परिपूर्ण, आणि तात द्रोणाचार्यांच्या परा- 
क्रमाऱ्या दर्शेनाविषया उत्सक, अशा मला अश्वत्या 
म्याला हीं दुश्चिन्हे भिववन समरगमनास विध्न कर 
तात काय ! असो. मी तर हा निघालीच. ( गर्वाने 
चालता होतो, आणि पुढे पाहून म्हणतो. ) अहो, 
हे काय झाले | ही चतुरंग सेन्ये कां पळत सटली! 
यांनी क्षात्र धमांचा त्याग केला, किंवा ल्ज्नेचा 
उत्सगे केला, किंवा स्वामिकायांची यांस विस्माति 
पडला, म्हणन हीं समरभमि सोडन आपल्या कला 
कड वयाकडे व नांवाकडे, न पाहतां. तडक पळत 
आहेत ! त्यांचाच हा गलबला उठला आहे खरा 


( न्याहाळून पाहून ) हाय हाय घधिःकार असा! 


६९ नाटक कसें पहावें ? 


अहो हे महारथ कर्णादि वीर तेही समरापासून परा- 
छमुख होतात. माझा तोंत द्रोणाचार्य सेनापाति असतां. 
सैन्याची अशी अवस्था व्हावी काय ? असो, 
आपण यांत हाक मारून मार्गे फिरवावे, ( हाक 
मारतो. ) अहो वीरहो, अहो कौरवसेनासमुद्राच्या 
मर्यादेचे पालन करणारे महामहीधर हो, पुरे पुरे 
आतां तुमचे समरपरित्यागरूप साहस ! फिरा, मा- 
घारे फिरा ! काय तुह्यांस म्हणावे ? अहो, कांहों 
विचार करा. 


समर सोड़ने मत्यु ज्रके जरी ॥ रणपठायन 
युक्त दिसे तरी ॥ पारे अबश्य जनां मरणे, 
असे ॥ मळवितां स्वयशास तुह्या कसे॥ 


आणखी 
इंद्रबज़ा 
जा शत्नुसंनाजळथधास आवं ॥ थन्बा गुरू. 


मानित ज्यासि सत्ते ॥ सेनापती तो असतां 


तुद्यांते ॥ कां भोतसां सोडुनि वबिक्रमाते ॥ 
आणखी 


' कर्णा ळृपा सोड़ाने संभ्रमातें ॥ जावें तुह्या 
त्या समरांगणात ॥ घेऊने चापा रणधर 
बाहे ॥ मत्तात आतां भय काय आहे ॥ ” 


वरील दोन्ही नाटकांपैकां, भामदेवाचे भाषण 
हमणज्ञे नुसती आतेशयोक्ते दिसते. अश्चत्याम्याच्या 


नांटके कोणती पहावा. ६१ 


भाषणांतील स्वाभाविकपणा त्यांत दिसत नाहीं. अंतः- 

करण क्षञ्ध झाळें असतां केवळ वरोपचारी शाब्दांचा 
डामडौल मांडून भाषण निघणे स्वाभाविक दिसतं 
नाहीं. अशावेळी निघणारे: उद्गार अगदींच साधे निघ- 
तील. पढे कांही प्रसंगांची उदाहरणे दिलीं आहेत 
त्यांत भाषणाचा पाल्हाळ नसतांना तीं कशीं चित्त- 
वेधक आहेत हैं समजन येईल 


-मृच्छकटिक नाटकांत वसंतसेनेनें चारुदत्ताजवळ 
ठेवण्यास दिलेलें अलंकार चोरीस गेल्याचा बातमी 
त्याच्या स्त्रोस कळन तिने पुढील उद्गार काढले 
आहेत; “ चारुदत्ताच्या शारीराला कांहीं अंपाय 
झाला नाहीं खरा. परंतु त्यांच्या कोततीला डाग लाग- 
ण्यापक्षां, त्यांच्या शरीराला कांहीं झाळें असते तर्री 
मला बरं वाटल असते! सांप्रत उज्जनींतले सर्वे लोक ह्मण. 
तील को, द्रब्यलोभानं त्यांनींच हे कृत्य केलें असावे 
अहाहा ! भगवंता, कमलपत्रावरील जञलांबदूप्रमाणे, 
-दारद्रा पुरुषाच्या प्रारुधाबरोंबर त क्रोंडा करतोस. !- 
एवढच ..बोठून तिच्या माहेरची एक रत्नमाला . फक्त 
तिच्याजवळ हाती; परंतु चारुदत्त मानीस्वभावाचा 
असल्यामुळे. ती घेणार नाही असें समजन तिने मैन्ने- 
याला व्रताच्या सांगतेच्या निमित्ताने अपण केली व 
त्याने ती चारुदत्ताला देऊन त्याने वसंतसेनेकडे तिच्या 
दागेन्यांऐवजीं पोचती केली, यांत शाब्दक पाल्हाळ. 
नस्तन हा प्रसंग किती तरी. हृदयद्रावक आहे! 


दुसरं उदाह्रणः-- . * 
6 


६ "नाटक कसें पहावें? 


शकुतळेला दुष्यंतराजाने घालवून दिल्यावर, तिने 
लांबलचक झोक केल्याचे नाटकांत कोठेच दाखविलें 
नाह. परंतु तिची काय स्थिति झाळी होती याचे. 
दुष्यंतानेच वर्णन केलें आहे 


मछिन वस्त्र पारथान कारतसे उदास होऊनी 
त्रतानियमाच्या कष्टें आठी पांडरता बदनी ॥ 
दुरुतर बाळाने घालावेली तेव्हांपासनी 
घातले नाही वेणी ह्मणाने गेली गंतोनी ॥ 
नदट्य झाला मो इतुका परी मजला आठवोनी 
एक सतत । नेयमार्च जत ते चालाबिळ कसनी ॥” 


या वणेनानच तिची पतिनिष्ठा दृष्टीस पडन जे 
प्रक्षकाच्या अत करणाला पाज्र फटतील ते तिने किता 
जरी शोक केला तरी फुटतील असे वाटत नाहीं 

रामल॒दमण वनवासाला गेले ह्मटून भरतानेही सर्व 
एश्वयापभांग सांडून चौदा वर्षे सृखाविरहित घालविली 
€ बधुप्रंम; [कवा पित्याचे वचन सत्य करण्याकरितां 
रामचद्रान पत्करलेला वनवास; किंवा पित्याची इच्छा 
त्‌प्त करण्याकारितां भाष्पाने आजन्म ब्रंह्मचयत्रतांत 
राहण्याचा केलेला नश्वय इत्यादे निस्सीम पित- 
भक्‍तीचो उदाहरणें 
._ शिवाजी दिल्लीतून दक्षिणेंत पळून आल्यावर संभाजी 
छा मथरत कासोपेत नांवाच्या एका ब्राह्मणाच्या 
येथे ठेवले होते. परंत औरंगजेबाला या गाष्टीचा सं- 
बाय यऊ नय हाणून संभाजीला. कासीपेत. आपल्या 


नाटके कोणती पहाबीं. ६३ 
'ताठांत घेऊंन जेवीत असे. हें खरे सकारयीनिष्ठेचे 
उदाहरण 
पन्नादाईनें स्वामीकार्याकरितां आपला प्रत्यक्ष 
मुलगा बळी दिला, व नारायणराव पेहाव्याला वांच- 
विण्याकरितां 'चाफाजीने त्यांच्या अगांवर अंग टाकन 
'त्याच्याबरोबर आपल्या इशारिराची खांडोळी करून 
घेतलीं, हां खऱ्या स्वामीभक्तीची उदाहरणें, शेकडो 
या संबंधाची वक्तृतें फिक्की करून टाकर्ताल. वर जीं 
निरानेराळ्या प्रसंगाची उदाहरणें दिलीं आहेत त्यांत 
ुसत्या क्रियांनी जो परिणाम प्रेक्षकांच्या मनावर होईल 
तो भाषणांनें काय अधिक होणार आहे! व येथे भाषणे 
तरी कोणतीं करावयाची? अशा ठिकाणीं भाषणाला 
अवसरच नसतो. असले उदात्तवृत्तीचे नुसते प्रसंग, इाते- 
हासांतरीं वाचन व प्रयोगांत पाहन आनंद व बोध देणारे 
आहेत. सद्रूणाचा जय व दर्गणाचा अपजय यांचें स्तोम 
नाटकांतून दाखविण्याचा प्रयत्न केलेला असतो. परंत त्या- 
वेर अवलंबून राहिल तर दुःखपर्यवसायी नाटकांना 
अजिबात फाटा द्यावा लागेल. अथेल्लो नाटक आनंद- 
पॉारेणामीं केळे असते तर त्याची कांही गोडी वाटली 
“नसती. शिवाय ज्या गोष्टी कधी कधी $श्वरनार्गित 
सृष्टींत सुध्दां चुकतात त्या ककानार्मेत सष्टांत 
सिद्ध करू पाहणे फारसे संभवनीय नाहीं 
भास्तद्ध इग्रजी कांदबरीकार सर बाल्टर स्काट याचे- 
“ही असेच विचार आहेत. या अफाट संसारचरिन्नांत 


कै. ना. वा. कानिटकरकृत शिवाजी नाटकांत हा प्रसंग 
चांगठा दाक्षविठला आहे. 1 । 


६४ नाटक कसं पहात्रें ?. 


जरा बारकाईने पाहिळे तर आपणांस.अस दित्तन येईल 
कीं, मनुष्याने कितीही जरी आममत्यागाची कृत्ये केलेली 
असली, किंवा सदसद्विवेकबुद्धीने वतन केलेले असळें 
तरी त्याला त्यांचे योग्य फळ मिळतेच असे नाहीं. अशा- 
वेळीं आपल्या मनाला समाधान ह्मणजे आपण आपले 
कर्तेव्य सत्याला स्मरून केलें आहे ही आपल्या मनाची 
खात्री, या शिवाय दुसरें नाहीं. व हे जे समाधान असतें 
ते दुसरें कशाने मिळणार नाहीं, व नाहिसेही होणार 
नाहीं, जसें नवसाला पावला तर देव आहे नाहीं तर 
नाहीं, ही कल्पना उपयोगाची नाहो; त्याप्रमाणेच ज्याचे 
फळ चांगळे मिळेल तें सत्कृत्य नाहींतर नाही, ही सम- 
जूतही उपयोगाची नाहीं. जान्सनें रासेलसाच्या 
गोष्टांत सुखदुःखाच्या तत्वासंबंधाने चांगला विचार 
केला आहे तो असा 
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या साष्टिक्रमांत कांही अघटित गोष्टींचा कायका- 
रणसंबंध जोडतांच येत नाही. 

नाटक. पाहतांना प्रेक्षकांना असे वाटले पाहिजे कीं 
आपण जे पाहत आहो, किंवा ऐकत आहो ते सष्टि 
नियमाला व मनष्यस्वभावाला अनसरून आहे. आणि 
ते त्से असेल तर खरा आनंद होणारा आहे. नाहीं 
तर आनद काय, आरेंबिंयन नाईठटसारख्या केवळ 
करमणुकीच्या, गोष्टी वाचनसद्धां होतो. हणन संभव- 
नीयपणाला; धरून ज्यांत: सौंदर्य, नंति आणि, बदि 
यांना प्राधान्य दिल असेल अशींच नाटके पहार्वी. 


अलीकडच्या कांहीं नाटकांत आणखी एक मोठा 
दोष दृष्टीस पडता तो हा को, शत्रचे वर्णन करावयाचा 
प्रसंग आला कां; ते ह्मणजे अगदो कःपदार्थ वाखवा: 
वयाचे. त्यांतून एखादे ऐतिहासिक नाटक असन त्यांत 
मुसलमान शत्रू असर्ताल तर त्यांची जी कांही निर्भ- 
त्सैना करावयाची को, ती पाहून नाटककर्त्यांची. .अन.- 
दार बुद्धि व पात्राचा हास्यास्पद प्रकार मात्र दिसन 
यता. समरांत सुद्धां वीर वीरांचा कसा गौरव करतात 
याचे उत्तररामचरित्रांत पुढील उदाहरण आहे 
चंद्रकेतु आणि लब यांचे युद्ध चालळे असतां... 


“६ . नाटक कसं पहावे? 


“ चंद्रकतु--“.( लबाकडे पाहून) हे महाबाही लआा, या 
सैनिकांशीं तुला काय करावयाचे आहे? हा मी येथें 
मजकडे ये. अरे, तेजाने तेजांतच झांत व्हावे 
हे योग्य 
सुमंत्र--कुमारा चंट्रकेतो, पहा पहा बरे ! 
| १७ क; 
हा बालवीर पृतनामथना त्यज़न 
हाके तुझ्या परतला झणिं आयऊून 
_ मेघध्वनी पारिसतांच गजावमदै 
सोडून जावे फिरतो हरिशाब मर्द 
( इतक्यांत पराक्रमशाली छठ त्वरेने जवळ यता.) 
ठब--शाबास राजपुत्रा शाबात! तू इक्षवाकवशांद्वव 
खरा ! त्वां मला हटकले हणन हा मी तुजकडे 
आला पहा,” 
आणखी, 
“ चेद्रकेतु:-हे कुमारा लवा, तू मजकडे पहा: 
त्वदीय गुण पाहतां गमासे सत्य माझा 
सखा ॥ मदीय जन तो तुझा सकलही न त 
पारखा ॥ निजा पारेजनावरी निकर 
माडशी हा कसा ॥ प्रबीर्‌ तरि ते खरा 
उतरशील माइया कसा ॥ 
लव--< हर्षाने आणि. संभ्रमाने मागे फिरून. मनांत 
म्हणतो ) अहो, हा सूर्यवंशोद्धव कुमार मोठा पराक्रमी 
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'आणि' चंतर॑ दिसतो. पहा यांची. वीरोक्ति प्रसन्न 

असन ककश॑ अशी चमत्कारिक आहे. तस्मात त्या 

सैंनिक्रांशीं मला काय करावयाचे आहे! आपण 

याशींच गांठ घालावी. ( सैनिकांकडे वळतो. ) 

किती . परस्परांच्या पराक्रमाविषदीं आदरवुद्धि ही! 
यांतच खरें शोर्यी आहे. कमी योग्यतेचा शत्रू समजून 
त्यांशीं लंढण्यांत फुशारकी कसली 

मनांचा मोठेपणा कांही उच्चनीच स्थितीवर . अव- 
ल॑ंवन नसतो. मन॒ष्यस्वभावांत लोपन राहिलले गुणघभ 
प्रसगाने एकदम उज्वल स्वरूपांत बाहेर पडलेले दिस- 
तात. मग ते कोणत्याही स्थितांतल्या मनुष्यामध्ये 
असोत. हे वर जीं कासीपंत, पन्नादाई व चांफाजी 
यांचीं उदाहरणें सांगितंलीं त्यावरून स्पष्ट होईल. 


नाटक कसे पहावें ! 
एका पस्तकांत प्रेक्षकांना उद्देशन पुढील मजक्र आहे 
५ कलास्त्रया आणि सभ्य गहस्थ मिळन जमलेले 
प्रेक्षक जनहो, आपल्याला. आपलं काम बजवावयाच . 
आहे व आपल्या भूमिका करावयाच्या आहेंत. 
प्रथम आपल्या मनांत असलेला दुराग्रह नाहींसा करून 
ठाकण्याची काळजी ध्या. त्याप्रमाणेच नाठकपाज़े 


*% इळछीं चालळेल्या बोअर युद्धांत जनरळ राबटंनीं भनरळ 
कॉर्जाचां पराभव करून त्यांस हस्तगत. केळें तेव्हां त्यांनी 
कांजींचा बहुमान करून “आपण आपल्या सेन्यांचें फार शोयानिं 
रक्षण केळे” हणून उद्गार काढब्याचे प्रसिद्द आहे.  : 
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अननुभावंक आहेत 8 लक्षात आणन त्यांच्या 
कडून आधक कांहीं प्राप्त हाइईल अशी आशा मनांत 
थरू नका. ता एक प्रकारचे ससाराचेत्र दाखवि- 
ण्याचा प्रयत्त करीत आहेत हें लक्षांत बाळगा 
.व कलाषत मनाने ते चित्र बघडणार नाहा याविषयी 
दक्ष असा. पात्रांच्या श्रमाला याग्य स्थळा प्रात्साहन 
या, ज्या अथा त्यांचा हत आपले, मनरजन करण्या 
-चाच आहे, त्याअथी त यथाशाक्त ज दाखावेतील ते 
सताषाने पहा. आणि यापर्वी टसर्‍ऱ्याकडन आपल्या 
करमणकांला आधेक मोलाचे खाय मळाल आहं ह 
णून याचा ॥धःकार क तिरस्कार करू नका 

“ अरसिक प्रक्षकासारखा रसभंग करणारी दसरी 
काणताहा गाष्ट नाही; ह्मणन प्रक्षकहा, ज्या वळस 
हास्यरस उत्पन्न व्हावा असा हेत असेल तेव्हां आपली 
मुद्रा सास्मत करून टाळ्यांच्या गजराना सवे ग्ह्‌ 
आनादत करून सोडा. ” 
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नाटक पाहतांना मुख्य गोष्ट लक्षांत ठेवली पाहिजे 
ता हा का, पात्राकडे [दलल्या भाभका ते बरोबर वठ 
वतात का नाहा ह पाहणं. काहा लांक असा प्रमाद 
करतात का, भ्रथातल दोष ध्यानांत आणन नाटक 
पाहतात. यामळ त्यांच्या मनाला आनंद व्हावा तसा 
हात नाहा. वास्तावंक ग्रथांतल्या दोषाचे जबाबदार 
भअथकार असतात. भ्रथांतले दांष निराळे आणणं पात्राचं 
दोष निराळे. जसे नाटक चांगलें असन तें जर पा. 
नाकडून' आघडल.तर त्याबद्दल ग्रंथकार जबाबदार 
नाहींत तसेच ग्रंथांतल्या दोषाला पात्रें जबाबदार 
नाहात. नाटक पाहतांना फक्त पुढील गोष्टी पाहण्याचे 
प्रक्षकांचे काम असत 

पात्नांना' आपल्या भामेका बराबर समजल्या आहत. 
करा नाहात. 

पात्राचे आभनय व भाषण त्या तया प्रसंगाला उ- 
चत असं हातात. का नाहोंतः 
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पात्रांचे पोषाख त्या वेळेच्या स्थितीला.व वेळेला 
अनसरून आहत का नाहात 

देखाव्याची योजना प्रवेशाला अनुरूप आहे कां 
नाहीं; 

प्रत्येक पात्रांकडन अंगविक्षेप, अवयवाचे चलनवलन, 
प्रसक्ष, खिद्भ किंवा उश्न मुद्रा, भयचकित होणे, आ- 
श्वर्य चकित होणे, इत्यादि निरांनराळ्या रसांचे अनुभाव 
योग्य स्थळीं दाखविले जातात कां नाहीं; 

पात्रांची भाषा व त्यांच्या तोडचे विचार वेळेला व 
स्थितीला अनसरून आहेत कों नाहींत; आणि 

प्रत्यक पात्राचा प्रवेश व [नगम याग्य मागान हात 
आहे कीं नाहीं. 

इत्यादि मख्य. गोष्टी प्रेक्षकांनी पाहवयाच्या अस- 
तात. याशिवायही कांही गोष्टी ध्यानांत ठेवाव्या 
लागतात. पात्रांच्या भाषणांत कोठें जोर, कोठें मृदु 
पणा, कोठे हळ, तर कोठें कठोर, असे स्वरभेद प्रसंग- 
परत्वे असावे लागतात, ते बरोबर होतात कां नाही 
हें पहावें. संगीत जसे वाद्य आणि सुस्वर यांचा मिळाफ 
होऊन बनते त्याप्रमाणेंच भाषणांतही प्रकार असतात. 
नसते बखर वाचल्याप्रमाणे एकाच सुरांत जर भाषण 
केलें तर ते कंठाळवाणं होऊन त्याचा तात्प्यबोध होत 
नाहीं व एखाद्या वाक्यावर जसा जोर पाहिजे तसा जर 
दिला नाहीं तर मनांत अर्थ बरोबर ठसत नाहीं. कांही 
प्रसग असे असतात कां, त्यांतला हतु स्पष्ट दाब्दांना त 
कळवितां पर्यायाने कळाविलेंला असतो. अक्या वेळी 
शब्दोद्याराचेच विशेष कौशल्य पाहिजे, पुढें झुंजार 
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राव ( अथेह्लो ) नाठकांतील एक प्रसंग डिलां आहे. 

त्यांत जाधबराबाने ( आयागो ) अथेल्ठोच्या मनांत 

त्याच्या बायकोबद्दळ व पिळाजीबद्दळल ( क्याजियो ) 

कोणती गोष्ट स्पष्ट न सांगतां अशा कावेबाजपणानें 

संशय भरवून दिला आहे कां त्याने अथेछ्लोच्या अंत:- 

करणाचा अगदा भडका उडवन [देला आहे. पढील 

दोन्हीं प्रवेशांत ज्या शब्दांखालीं रेषा दिल्या आहेत 

ते शब्द विशेष आघात देऊन किंवा कांही स्वरभेदांने 

उच्चारले असतां अर्थबोध लवकर झांला पाहिजे 

झुंजारराब नाटक-अकं ३ प्रवेश ३ रा 

५ जाधब०--धनांसाहेब-- 

झुंजार ५---काय जाधवराव--- 

जाधब०--आपलं मन माईसाहेबांवर जडलं, ही गोष्ट 
पिलाजीरावांना लझापर्वी समजली होती कां ? 

झुंजार०--हो ! हो ! अव्वलपासन अखेरपर्यंत त्याला 
सर्वे माहित आहे. कां बरं ? 

जांधब०--उगीच शंका आली म्हणन विचारलं 
कांहीं विशेष भानगड नाहीं, धनीसाहेब 

झजार०--कसली शंका हो ? 

जाधव०---नाहीं, मी समजत होतो, कीं माईसाहेबांची 
आणि त्यांची इतकी जानपछान नसेल 

झुजार०---वा: ! पुष्कळ निरोपसुद्धां पाचवीत अस तो 
एकमेकाला, 

जाधव०--खरं ! 


झुंजार ०--खरं ! खरंच खरं. तुह्यांठा कांही शंका येते 
को काय ! पिलाजीराब सश्चा मनुष्य आहे 
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जाधब०--सच्चा ? पिलाजीराव ? 

झुंजार ०--हो सद्चा. 

जाधव ०---धनीसाहेब, माझ्या माहितीवरून मला वाटतं... 
झुंजार०९--काय वाटतं? 0 ४: 
जाधब०--काय वाटतं !--( स्वर बदलून ) 


झुजार०--काय वाटत ! ( आपल्याशी ) अरे ! मी 
बोलतो तेंच काय बोलतो हा ! याच्या डोक्यांत 
एखादी भयंकर कल्पना उत्पन्न झाली आहे, पण 
ता उघड करायला हा कचरतो. जाधवराव, तु 
सच्या मनांत कांहों तरी आलं खास ............तर 
मनांत काय आहे तें बोला, 


जाधब०--धर्नासाहेब, बोलतो याची माकी असावी. 
नाकरांच्या नात्यानं मी आपला बंदा गलाम आहे 
पण गुलाम ज्यांत खुळे त्यांत कांहीं. मी आपला बंदा 
नाहा. मनांत काय आहे ते सांग! समजा तें अगदी 
खाटनाट आह. हो-जसं राजवाडा झाला तरी 
त्यात घाय दुगंधी ही असायचीच. तसंच उत्तम 
मनुऱ्याच्याही मनांत चांगल्या बरोबर वाईट विचार 
असायचेच आपले 


झंजार० '्जिाधबराब, आपल्या मित्राचा घात होत 
आह, अर्स समजूनसुद्धा जर तह्मी आपले विचार 
धपाहा कळवीत नाहीं, तर तह्मा त्याच्याशी दंगल 
नाज करता हणायच::.........:..; *“'तुत्ता काय 
ह्मणतां ते स्पष्ट बोलानात? 
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जाधब०--धनीसाहेब, पुरूषाला काय अगर बायकोला 
काय, . अत्र ही मोठी प्यार आहे. माझी संपत्ती 
कुणी चोरली, तरी तिची मला बिलकूल हळहळ 
वाटायची नाहीं; कारण तिची किंमत ती काय ? 
आज माक्ञी, उद्यां त्याची, अशी ती हजारांची 
बटीक. पण जो माझ्या अन्रूला बट्टा लावतो, तो 
त्यापासून खतः श्रीमंत न होतां मला मात्र स- 
फाई बुडवतो, 

झुंजार ०--जस्स, तुमच्या मनांतळे विचार काढीन 
तेव्हां सोडीन, र 

जाधब०--धनी साहेब, माझं मन आपल्या हाती 
असलें, तरी ते निघायचे नाहोंत; मग माझ्या जवळ 
असतांना कसे निघणार ? शि 

झुंजार ०---( अंगावर धांवून ) नाहीं सांगत ? 

जाधव०--हां हां ! धनीसाहेव, संभाळा भलताच 
संशय घ्याल बरं! कारण, संशयाच्या राक्षपी जबड्यांत 
एकदां सापडलांत, कों आटपलं. कुणाची का ब्रायको 
असेना, ती जर वाईट चार्लांची निघाली, तर आपलं 
नर्शाब ओळखून तिचे नांव अगदी सोडून देतो, तो 
सुखी; पण प्रीति ठेवून संशय. घेता, आणि . संशय 
घेऊन तिला जीव कॉप्राण करतो,त्याचं एकेक पळ 
किती दुःखाचं जात अतेल धनीसाहेब ! ' इत्यांदे. 
दुसरे उदाहरण:--- 
बोय नाठकांत शूरसेन ब शालिनी यांच्या 
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'प्रवेशांत शालिनीने आपली प्रीत शंरसेनाकर 

दाखविली आहे. परंतु त्यांत स्पष्टोक्ति कोठेच नाहीं. 

तरी ती मोठ्या मार्भिकपणाने दाखविली आहे. तो 

प्रसंग हाः 

अंक ९ प्रवेश ४ था 

* छ्रसंन--( मनांत ) आज शालिनीला भेटन तिचे 
उपकार मानिले पाहिजेत. त्या बिचारीच्या कळ. 
कळीने माझ्या बकुलाची स्थिति किती तरी सधा 
रली ! ती भेटली म्हणजे आज शालिनाचीही 
चौकशी करूं. या ठिकाणीं ही कोण संदर स्त्री 
बसली आहे! अरे, हिचा चेहरा ओळखीचा दिसतो 

शालेदी--( त्याजकडे पाहून व उठन ) आपण 
कुणाचा शाध करण्याकरितां आलांत ? महाराज--. 
बसने कोणाति पुरी अलळता करीतसां ॥ 
नाम काय कांत काय मानसासी लाठसा॥ घ्र.॥ 
हेतु काय दर्शनी ॥ होय याचि चिंतनी ॥ 
संशय कछ़ोळलाल हृदयासंध हा कसा ॥ 9॥ 

ब[०--मला ठदारस्षेन म्हणतात. वीरसेनाच्या सैन्याच्या 
अधिपतीचे काम मजकडे आहे 

शा०--मो बरेच दिवत्त आपली कोर्ति ऐकत होते पण 
आज आपणांला प्रत्यक्ष पाहून मी धन्य झाले शालीन 
आपली फार स्ताति करीत असे. 

शू०--क्राय ! शालीन 
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शा०---होय तो फार विश्वांसूक ह्मणून बाबांनी माझ्या 
तेनातीला त्याला ठेविला होता. 


श्र ०--तर मग राजकन्या शालिनी हीच मजसमोर 
उभी आहे ! 

सा०--होय, मीच शालिनी, 

ज्ूर०--शालिनी, तुझे दैव थोर यांत कांहीं संशय 
नाही. एरवी शालिनांसारखा सेवक मिळाव- 
याचा नाहीं. 

श्ा०--आपण ह्मणतां ते कांही अंशीं खरं आहे. 
( डोळ्यांत पाणी आणून ) पण तो मला आतां 
अंतरला, 

शू०--तो तुझी नोकरी सोडून गेला कीं काय ! 

झा०--हाय हाय ! तो या लढाईत हे जग सोडून 
चालता झाला. ( मनांत ) आतां पाहूं शालिनाची 
आठवण आहे कां नाहीं 

शू०--( व्याकुल होऊन ) शालिना, इतक्यांतच आ- 
पल्या स्नेहाचा असा शेवट व्हावा ना ?.....«., 

हाा०--( मनांत ) शालिनावरचे प्रेम, हयालिनी, तुला 
1मळल कां ! पण आतां जास्ती परीक्षा पहाण्यांत 
कांही अर्थ नाहीं. ( उघड.) महाराज, शांत व्हा. 
मी आपल्याला विनाकारण हे दुःख. दिळें याची 
मला क्षमा कराः 


ओकित पदांबुजांची दासी । गुणगणीं 
ठुव्ध भृंगीसि ॥ धु०॥:ज्या दु्ेने कारा- 
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ग्राहि या कष्टाबेळे देहास ॥१॥ नरबवे- 
पासी घेऊनि जिनें बेचियले तुत्यासि॥ २ ॥ 

जू७--( घाईने ) काय ! शालीन व शालिनी 
एकच----्ाालिनी तू वीरसेन राजास पत्र पाठवून 
माझा सुटका केलीस याबद्दल मी तुकज्षे आभार 
मानतो. 

शा ०---त्यांत उपकार कसचे म्हणा, पण सहज 
ओघाला आलें म्हणून विचारते, आपण आमचे नगर 
ञिकेळलें तर निदान आम्हां बायकांना तरी स्वतंत्र ' 
ठेवावयाचेंहोते. 

शू०--राजकन्ये, माझा मित्र वीरसेन राजा तसाच 
रूपवान्‌ आहे. आणि तो किती सुशील आहे म्हणून . 
सांगूं ! पराक्रमांत तर त्याच्या तोडीचा पुरूष विरळा,' 
त्यांन तुम्हांला मोह पाडला तर नवल नाहीं. 

शशा०--आपल्या विनयाला अनुरूप असंच आपण 
बाललां, महाराज, वीरसेन आपलेच स्नेही आहेत, ' 
तेव्हां ते सर्वेगुणसंपक्च असे असतोलच. नाहींत असे 
म्हणण हें मजसारख्या अजाण स्त्रियेला शोभत 
नाहीं, पण आह्मां स्त्रियांचा स्वभावच निराळा 
पडला, . स्वतःच्या प्रियकरावांचून बाकीचे सर्व 
त्यांना तुच्छ वाटतात. गा; 


प्रिय दुजा न गमतो जगती ॥ निजजनक- 
सम इतर पुरुष गाणाते ॥:घु० ॥ ग्रिंयजन- 
' बचनश्रवण! : महाक्षण : । सुखंन्हदमज्जन कपि » न 


रूप. निर्रीक्षण ॥ इतर : विषाये काथ न राते. 
कारोते ॥ १9॥ 
झ०--मग तझे मन आधींच दुसऱ्यावर बसलें आहे ! 
शालिनी, असा भाग्यवान कोणता परुष आहे बरं? 
हे मी विचारले याबद्दल मला क्षमा कर; पण आज 
पर्यंत आपला जो स्नेह होता तोच पुढेंहा कायम 
रहावा अशी माझी फार इच्छा आहे. 
छा०---( आनंदाने मनांत ) याचा अर्थ माझ्या मना- 
सारखाच असेल का ? ( उघड ) महाराज, माझे 
मागणे तेंच आहे. पण त्या पुरुषाचे माझ्यावर प्रेम 
नसले. तर उगीच नांव सांगन काय उपयोग ? 
झ०---काय !? तुझ्यासारख्या सद्शील सरूप राजकन्ये 
वर प्रीत करीत नाही ? हं संभवेल तरी कसे ? 


अशि ही सुगुणखाने देई त्यजोनी ॥ जागे 
या दिसोनी न येल कोणी ॥ धु०॥ शरच्चेद्र 
आति निमेळ जेसे शोभती तारागार ॥ विमल 
देहीं शुद्ध आत्मा तेंबि कारेत सुविहार ॥ 
निरखोनी, बिदेही मुनिहो मातिहोन होड ॥9॥ 
असा मूर्ख, अंध, वेडा-- 
शशा०--नका, नका, या अभागिनीसाठीं त्या महात्म्यास 
दूषण लावूं नका. शिवाय, त्याचे नांव कळल्यावर 
तुह्यांलाही तस केल्याचा पश्चात्ताप होईळ. 
शू०--तर मग तो माझ्या मित्रवगींपैकी आहे काय ? 


ख्ट नाटक कसें हावे £ 


शा०--मनुष्पाचा सर्वोत्कृष्ठ मित्र म्हठला ह्मणज्ञे त्याचा 
आत्मा हेंच जर खरे असेल तरं त्यास तमचा मित्र 
ह्मणतां येईल, 


ज्र०--( आश्रचयोने ) काय म्हणतेस ? मजवर तझी 
प्रात? या हतभाग्यावर? शालिनी, तं स्वभांत आहेस. 
डोळे उघडून चांगल पहा. हा तजपढे अधः 
माधम शारसेन उभा आहे. पूर्वजन्मी हजारो पांतके 
केली होती म्हणून माझ्या हृदयर्मादेरांतील देवी 
माझी प्रेय पत्नी मी स्वगी दवडिली ! अश्या रीतीने 
शरीराची आहुति देण्यापेक्षा अश्नींत कां नाही 
उंडी टाकीत ! त्यांत अधिक शहाणपणा आहे. 
इत्यादि. 


वरील दोन्ही नाटकांतल्या प्रवेशांत पात्रांच्या मनां- 
तला भाव अभिनय आणि इाब्दांवरील -जोर यांनींच 
प्रेक्षकांच्या मनावर ठसवितां आला पाहिजे. अर्थात 
या गोष्टी जरी पात्रांनाच विदहोष कळावयास पाहिजे 
आहेत, तरी या प्रेक्षकांनाही समजल्या पाहिजेत. कारण, 
काहा प्रसगा खाणावळवाले जसे यत्ममानाचे पैसे घेऊन 
जाड्याभरड्या पदाथावरच त्यांची समञञत करीत 
असतात, त्याप्रमाणे नाटकपात्रेही प्रेक्षकांना पाहिजे 
तसं नाचवीत असतात. तोडपाठ केल्याप्रमाणे भाष- 
णांचे नुसते चऱ्हाट लावणे, वाटेळ त्या ठिकाणीं 
वाटल ता पोषाख, वाटेल त्या प्रवेशाला वाटेल ते 
स्थळ, वाटेल तसा फाजील अभिनय करणे किंवा 
काहा न करतां मूकस्तंभ उभें राहणे इत्यादे प्रकार 
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पात्रांकडून नेहमीं होत असतात. व 'असे प्रेंकार ज्यां 
प्रेक्षकापुढे चालतात ते प्रेक्षकही नाटकपात्रांसारखेच 
अज्ञान समजले पाहिजेत, नाटकसुद्धां पाहतां आलें 
पाहिजे. व त्यालाही एक प्रकारचा अभ्यासच लागतो. 
जान्सनने एके ठिकाणीं म्हटलें आहे को, इतर गाष्टी 
पेशाने व जबरीने प्राप्त होण्यासारख्या असतात, परंतु 
ज्ञान हे अम्यासानेंच प्राप्त होणारे आहे. हे वाकय 
नाटकपात्रे व प्रेक्षक यांना सारखेच लाग आहे. 


नाटकाचे टीकाकार. 
नाटकाच्या टीकाकारांनी पुढील वचन लक्षांत ठे- 
वण्यासारखे आहेः 
“ ]२]8118 11810 ४०५ 1108 
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उत्तम न्यायाधीश जसा आपल्यापुढे आलेल्या पुरा- 
व्यावरून मनोदेवतेला स्मरून न्याय देत असतो, अवांतर 
गोष्टींनी आपले मन कल्पित होऊं देत नाहीं; किंवा 
खरा दकानदार आपला काटा जसा समतोल ठेवतो, 
ढळं देत नाहीं, त्याचप्रमाणेचे खऱ्या टीकाकारांचे 
काम आहे.त्याने आपलें मन कसल्याही विकाराने कळुषित 
होऊं देतां उपयोगी नाहीं. आमच्याकडे सद्वुद्धीने टीका 
करणारांचा वगेच नाहीं, किंवा तशी टीका करण्याची 
पात्रताच आमच्या प्रेक्षकांच्या अंगी आली नाही असे 
म्हटलें तरी 'चाळेळ. आमच्या छोकांची अक्की समजूत 
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झालेली; करिसते की, एखाद्या वर्तमानपंत्रह्वारे.  नाठक- 
पात्नांची किवा मालिक पुस्तकंद्वारे ग्रेयकाराची चांगली 
ठवाळकी केली कों, ती.टीका-व टीकाकारांच्या सम- 
जुतीने “ खरमरीत टाका * झाली, नाटकाच्या टीका- 
कारांचे साधारण पुढील वर्ग करतां येतील: 

कांही कारणामुळे नाटक मंडळीशां असंतुष्ट अस. 
लेला वर्तमानपत्रकारांचा वर्ग; 

फुकट नाटक पाहण्याचा प्रयत्न करून निराश 
झालेल्या प्रेक्षकांचा वर्ग; 

केवळ दोषद्ष्टे ठेवून नाटक पाहणाराचा वर्ग; व 

चौया, ग्रंयकाराविषयीं मत्सरबुद्धि बाळगणारा 
छेखक वर्ग. 

हे मुख्य वर्ग करतां येतील. पैकीं पहिल्या दोन 
वगांतील:ठीकाकारासंबंधाने विशेष लिहिण्याचे कारण 
नाहीं. कारण हे टॉकाकार एक प्रकारचे सव्यसाची 
असतात. जी गोष्ट आजच्या नाटकाला त्यांच्या दृष्टीने 
वाईट दिसेळ तीच दुसऱ्या प्रसंगीं कांहीं प्रयत्नाने 
कदाचित्‌ चांगली दिस लागून “ लोकादरास पात्र ” 
होईल. परंतु शेवटचे ने दोन वग आहेत त्यांच्याबद्दल 
थोडासा खुळासा केला पाहिजे. तो असा कीं, . दोष- 
दृष्टीने पाहणारांनीं आपल्या. मनाला सवयच अशी 
केळेली असते कों, त्यांच्या दृष्टीला चांगळे॑ असे कांही 
किस्तत नाहीं. आणि चौथा जो वग सांगितला तो असा 
असतो कों, त्याने केव्हां तरी € ट ” ला “ ठ ” लाव- 
ण्याचे धाडस केळें असते. अक्षा प्रकारच्या टॉकाका- 
रांचे इंग्रजींत-लक्षण सांगितलें आहे ते हे (प वे०प 
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81088 819 0०० छावे ठप; त०फछण ७०९७ दछा2 
९1105. ” तेव्हां या वगांतल्या ठीकाकारांला दसऱ्यांचे 
चांगळ॑ असे बहुधा खपत नाहीं. वतभानपत्रांत बिन 
नांवाच्या बुरख्याखालीं आलेले टीकाकार या चारी 
वर्गापैकी कोणत्या तरी एका वर्गांतळे आहेत असें 
समजावे. असल्या प्रकारच्या टीकांनी एकदां मनाची 
प्रवृत्ति एक दिशेला वळळेली असली म्हणजे ती उलट 
दिशेला वळविणे कठीण असते. त्यांतन' वाईटाकडन 
चांगल्याकडें वळविणे फारच कठीण असते. करितां 
प्रथमच कलषित मन न होऊ देण्यापूर्वी काळजी घ्यावी 
हे चांगले. कारण, दुसर्‍याची निंदा करण्यांत जसा 
निदकाचा उदार हेतु असण्याचा संभव नाहीं, त्याप्रमा- 
णेच टीककाराचाही कृत्सित ठीका करण्यांत चांगला हेतु 
असण्याचा मुळींच संभव नाहीं. एके ठिकाणीं बायर 
नने टीकाकारासबंधाने म्हटले आहे;--- 
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येणेप्रमाणे टीकाकारांचे चार प्रकार आहेत. यांची 
एकवाक्यता ' कर्धीच द्ष्टींस पडावयाची नाहीं. एकाच्या 
दृष्टाला गाण वाटतात त दसऱ्याच्या दृष्टीला दोष 
'वाटतात, कारण ठोकाकांर तरी आपल्या . सारखेच 
असतात, तेव्हां त्यांचे ज्ञान लोकांप्रमाणेच असणार, 
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मात्र टीका करतांना ते आपला सामान्यपणा विसरून 
जाऊन, आपणास जें कांहीं कळलें आहे किंवा कळत ' 
आहे, तें कोणासही कळलें नाहीं किंवा कळणार नाहीं 
असे दाखवीत असतात. परंत एखादे वेळीं जसे वैद्या- 
पेक्षां त्यांच्या हाताखालच्या मनष्याचीच शास्त्राक्रेया 
किंवा औषधोपचार बिनचक लागं पडतो, त्याप्रमाणे 
टीकाकारांच्या टीकेपेक्षां नाटकगहांत नेहमीं काम कर 
णाऱ्या मनष्याचींच मार्मिकता, अनेक प्रयोग त्याच्या 
दृष्टीखाळन जात असल्यामळे, अधिक नञरेस येण्याचा 
भव असतो. 
टीका या शब्दांचा खरा अर्थ घेतला तर टाका 
ह्मणजे सुलभ करणे असा होईल, किंवा' इंग्रजी ०- 
पटाझ) या अथी घेतला तर यथार्थ गणदोषविवे- 
चन अकता होईल, परंत या दोन्हीही हेतेनीं टीका कर 
ण्याची वर निर्दिष्ट केलेल्या टीकाकारांची इच्छा 
सहसा दिसत नाहीं. दोष सहज काढतां येतात; परंत 
ग्रण समजण्यास जरा बुद्ध खर्चे करावी लागते. डाय- 
डनने एके ठिकाणीं म्हटलं आहे कां 
6 [करिल ॥1]78 800958 0०1 (18 8501808 
10०४५; 
यघ० ० ७०पव 8681या 101 11७9118 ण 5 
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शिपा वाळंत सांपडतात परंत मोत्ये सांपडण्याक- 
- रिता समद्राच्या तळाशी जावे लागते. 
* '* पोवचा टीकाकारावर एक मजेदार चुट्का आहे, 
नक ( टोप-स्पुढे चाठू ) 
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प्रेक्षक जसे मार्भिक पाहिजेत, तसेच ठीकाकारही 
मार्मिक पाहिजेत. इतकेंच नव्हे तर प्रेक्षकांना नाटक 
करस पहावे व नाटक पात्रांना नाटक कसें करावें 
याबद्दलचे शिक्षण मार्मिक. टीकाकारांकडन मिळावयाचे 
असते म्हटले तरी चालेल. करितां त्यांच्या अंगीं 
पुढील लक्षणे अवश्य पाहिजेत. 

सहृदयता, पात्रापात्रविवेंचनशाक्ते आणि टोका- 
विषयक गोष्टीचे यथार्थ ज्ञान, ह्मणजे मार्गे सांगि: 
तलेले प्रेक्षकांचे सवे गण टीोकाकाराच्या अंगी 
असन वर सांगितलेली लक्षणे पाहिजेत. त्यांशिवाय उत्तम 
ठीकाकार होतां येत नाहीं. दोन्ही पक्षांकडच्या वकी 
लांनी आपआपल्या पक्षांचे समर्थन चांगल केलेले 
असलें तरी उत्तम न्यायाधीश जसा आपल्या डोक्यां- 
तन दोन्ही पक्षांनी विचार केला,नाहीं असा तिसराच 
मद्दा काढीत असतो, त्याप्रमाणे ग्रंयकर्त्यांच्याही लक्षांत 
आली नाहीं व पात्रांनाही समजली नाहीं अशी एखादी 
सर्वमान्य कल्पना निघाल्यास काढावयाची हे उत्तम 


( ठी मागीळ प्रष्ठावरून पुढें चाळू, ) 
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ठीकाकाराचे लक्षण आहे, नाटकप्रयोंगावर टौका 
करतांना पक्षपातबुद्ीने पात्रांचे अधिक वर्णनही उप- 
योगी नाहीं. तसेच कुत्सितबुद्धीनं त्यांची थट्टा किंवा 
उपहासही उपयोगाचा नाहीं. पक्षपाताने पात्रे स्वतःचा 
दोष विसरून जातात, व कत्पितबद्धीने त्यांचे गण 
झांकळे जञ्ञातात. तर्सेच प्रयोगावर ठीका करतांना 
ग्रंथांतले दोष पाहण्याचे जरी ठीकाकाराचे काम नाहीं 
तरी ग्रंथांत जे कांहीं कल्पकता, संविधानकाची रचना, 
भाषेचे सौंदर्य इत्यादि गण असतील त्यांचे अवश्य 
अभिनंदन प्रथम करावे. कारण, कोणताही प्रयोग ग्रंथ- 
काराच्या गुणाच्या साह्यांशवाय चांगला व्हावयाचाच 
नाहीं. नंतर पात्रांच्या दोषांकडे वळावे. ते दोष अशा 
तऱ्हेने दाखवावे कीं, पात्रांना ते सधारतां येतील. कांहीं 
दोष प्रयोगाच्या सोयीकरतां अपरिहार्थ, असतात. 
त्यांचेकडे दुलेक्षच केळे पाहिजे. उदारणार्थ-नाठकां- 
तून, विमान, रथ, पञेन्यवाष्ि किंवा कांही पात्रांचे असे 
वणेन असते कीं, ते रंगभमीवर सवेतोपरी बरोबर दाख- 
विणे दाक्य नवते, अश्या वेळीं कल्पनेनेच ते बरोबर. 
आहे असे मानून घेतलें पाहिजे. 

एक नाटक सर्वे लोकांना सारखेंच आवडंसे असें 
नाहीं. कोणाला हास्यरस प्रधान, कोणाला आनंदप- 
येवसायी व कोणाला करुणरसात्मक अशा भिन्न भिन्न 
रांच असतात, तरी टीका करतांना स्वतःची आवड 
बाजुला ठवून व लोकांच्या अभिरुचींची कल्पना 
मनांत घेऊन साधक बाधक प्रमाणाने विवेचन करावें, 
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टींकाकार नुसता ग्रंथकाराचाच किंवा नाटक 
पात्रांचाच दोष काढीत असतात; परंतु प्रेक्षकांच्या संबं- 
धाने कांहींच विचार करीत नाहीत. कोणत्या प्रसंगीं 
प्रेक्षकांनी गुणग्राहकत्व दाखवावयास पाहिजे किंवा 
निषेध करावयाप्त पाहिजे ते प्रसंग टीकाकारांनी दाख- 
विळे पाहिजत. कारण, केव्हां केव्हां प्रेक्षकांकडनही 
योग्य स्थळी ज्या गोष्टींचे अभिनंदन व्हावयास पाहिजे 
असते, किंवा बीभत्स व नीतिदृ्ष्ट्या अक्षम्य अशा 
गोष्टींबद्दल तिरस्कार दाखविणे जरूर असते, ते होत 
नाहीं. करितां त्या गोष्टींचे यथार्थ स्वरूप प्रेक्षकांना 
समजाविले पाहिजे. 

सार्वजनिक दृष्टया हिताची असेल तरच टीका 
प्र्षिद्षपणे करावी. नाहीं तर खाजगी रीतीने पत्रद्वारे 
काय सूचना करावयाच्या असतील त्या नाटक 
मेडळी किंवा ग्रंथकत्ती यांपैकी कोणास करणे अस- 
तील त्या कराव्या. त्या सूचनांचाच विशषष उपयोग 
होतो. सारांश, ज्या योगाने ग्रंथकार, पात्रे आणि प्रेक्षक 
यांना टीकेपासून कांही लाभ होईल अशा प्रकारची 
टीका असावी, 


नाटक पहाण्याचा हेतु. | 
शोभिवंत नाटकगह, चांगल्या कवींची संबोध 
नाटकरचना आणि कराल नटांकडन होत असलेले 
प्रयांग हे पाहिल्यापासन पढील उद्देश साधतां येतील 
मनारंजन, निरानराळ्या मनोवृत्तीचे ज्ञान व प्रकृति 
मंत्राची ओळख, नाठक पात्रांकडून. मनारंज्ञन प्राप्त 
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होते; मनोवृत्तीचे ज्ञान व प्रकातिमात्राची ओळख या 
गोष्टी कविळृतीपासून शिकण्यास सांपडतात: आणि 
नाटकग्हांत जमलेल्या भिन्न भिन्न श्थितीतल्या 
प्रेक्षक समाजापासून अनेक प्रकारचे व्यक्तिवेचित्र्य 
दृष्टीस पडते. इंग्लिश लोकांत, उद्याने, पदार्थसंग्र- 
हालये, प्रार्थनामंदिरे, जलविहाराच्या नौका, 
विश्रातिस्थेळ व नाटकगहे वगैरे ज्या श्रमपरिहाराच्या 
जागा असतात, त्यांचा उपयोग फार निराळ्या 
दृष्टीने करण्याची वहिवाट आहे. प्रत्येक स्त्रोपरूष 
आपल्या वैभवाचा ह्मणा, विह्ठत्तेचा म्हणा, पोंदर्यांचा 
हझ्मणा, पोषाख, चालचलणक यांचा ह्मणा, थोडा 
तरी दष दुसर्‍यांस दाखवन आपले महत्व त्यांच्या 
पानांत आणण्याचा प्रपत्त करीत असतो. आमच्या 
कडेही भोजनसमारंभ व मंगलकायीसारख्या प्रसंगी 
वस्त्रालंकारांनी भाषित अस्ता समाज. जमलेला असला 
ह्मणज्ञे त्यांतील स्त्रोपरू्ष आपल्याकडे दसऱ्याची 
दाटे जावी ह्मणून जणं परस्परांत स्पर्धा करीत आहेत 
अक्ष [दसते. न अशा प्रकारच्या समाजांत बारीक 
दृष्टान पाहणारांस पुष्कळ गोष्टी घेण्यासारख्या अस- 
तात, कोणाची बोलण्याचालण्याची ढब घेण्याता 
रखा असत, काणाच्या मद्रेवरचा पाणीदारपणा पाहण्या 
सारखा असतो, कोणाच्या विद्वत्तेचे तर कोणाच्या 
सौंदयोचच तेज सर्वांना चकित करून टाकीत असते. 
काणा आपल्या स्थितीला व रूपाला न॒ शोभेल अशा 
पोषाखानें किंवा अलंकाराने आपल्यास नटवनः होस्या 
स्पद बनलेला दृष्टीस पडतो; सारांश, जमलेल्या प्माजांत 


1. 
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अनेंक व्यक्तींच्या निरनिराळ्या स्वभावाच्या व्योतक 
त्यांच्या क्रिया पाहन एक प्रकारची दुसरीच करमणक 
अनभवण्यास सांपडते. आणि अशी करमणक नाटकगर 
हांसारख्या ठिकाणीं दष्टींस पडण्याचा फार संभव असतो 
नानाप्रकारच्या ' औषधि व वनस्पातिे रोग्यांस 
पृष्टि देतात, वनश्री नेत्रांना व चित्ताला आनंद देते, 
चित्रकलेच्या योगाने मनाला कौतुक वाटते, वेदांताचा 
व्यासंग आल्याला शांति देतो, सारांश, निरनिराळ्या 
सुखाचे प्रकार निरनिराळ्या गोष्टींपासून प्राप्त करून 
घेतां येतात. परंतु चांगल्या कवीच्या कृतीपासून या 
सर्वेच गोष्टी एकदम प्राप्त होऊन दृष्टि, अंतःकरण 
आणि श्रोत्र एकाच वेळीं प्रसत्न होतात ह्मटले तरी 
चालेल. . प्राचीन कवींनी सृष्टीचे सक्ष्म. अवलोकन 
करून जी प्रतिसष्टि निमीण करून दिली आहे तिचा 
जर आपण उपयोंग करून. घेतला नाहीं तर केवब्यातरी 
विश्नांतिसवाला आपण आंचवलो असं होणार आहे? 
जल्ले श्रम आपण मनापासन केळे पाहिजेत तसा 
त्यांचा परिहारही अनेक तऱ्हेच्या मनोरंजनानेच केला. 
पाहिजे. मात्र त्यांची प्रवात्त सद्गुणांकडे असली पाहिञे 
«८ ]२०608 8178 00॥1, 100 111002, म्हणञ्ञे कवि 
उपजतच असतात, करून होत नाहींत असे म्हणतात. 
तेव्हां मनष्यमात्राच्या . मनोरंजनाकारेतांच मनुण्याच्या 
अंगी ईश्वराने कवित्व दिलें असलें पाहिजे, हे उघड 
आहे. करितां त्याच्या द्वारे स्वभावसष्टि भाणि मनो- 
बत्तींचे ज्ञान होण्यास नाठकप्रयोग हे जितके सलळभ 
लाधन आहे तितके दुसरे कोणतेही नाही. . : , _: 


ट्ट नाटक कसें पहावें? 


एकाद्या खडतर धन्याला आपल्या नोकरांनी घट- 
काभरही विश्रांति घेतलेली पाहवत नाहीं. ती आपल्या 
धंद्याला बाधक आहे असे ज्याप्रमाणें त्यास वाटत अपते, 
तसे प्रत्येक प्राणिमात्राने सर्वकाळ चितेत व कष्टांतच 
घालवावा असं इंश्ररास खचीत वाटत नाहीं. तसें 
असते तर त्याच्या सखाकरितां नानाविध गोष्टी त्याने 
उत्पन्नच केल्या नसत्या. जे लोक काम करून सखोप- 
भोंग घेतात, त्यांची वृत्ति नेहमी आनंदी, त्यांचे शरीर 
निरोगी आणि त्यांचे मन सदां उत्साही असतं. आयष्य- 
वाद्ध किंवा हानि ही पुष्कळ अंशीं मनुष्याच्या सखकर 
व कष्टमय आयुष्यक्रमावर अवलंबन असते. करितां 
शाक्य असेल त्याप्रमाणे प्रत्येकाने सदां आनंदवृत्ति 
ठेवण्याचा प्रयत्न करावा; व त्याला नाटकप्रयोग हें 
अनेक साधनांपैकीं एक साधन आहे 

करमणकीच्या दृष्टीने नाटक कां पहावें याचा विचार 
येथपर्यंत झाला. आतां दुसऱ्या दृष्टीने विचार करूं 

नाटकाविषयीं निरनिराळ्या ग्रंथांत जे. अभिप्राय 
आलल आहंत त्यांवरून नाटक पाहण्याचा हंतु स्पष्ट 
होईल. पुस्तकाच्या आरंभीं जो अभिप्राय आहे त्याचा 
भावार्थ असा आहे कौं, नाटक हें फक्त रीतरिवाज 
सुधारते असे नाहीं तर ते उत्तमप्रकारचे नीतिशिक्षण- 
ही देते. याचे कारण ते संसाराचे खरें आणि हबेहब 
[चित्र असते. 

सोळ नामक एका ग्रंथकाराने हटले आहे कीं, 
“ साशाक्षत समाजापुढे एखाद्या चांगल्या नाटकाचा 
प्रयाग. करून.. दाखावेला तर त्यापासन सद्दर्तनाला 
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नाटक पहाण्याचा. हेतु. ८९ 
चांगले उत्तेजन मिळून तरुण. मंडळीला वळण व 
शिक्षण लावण्यास एक प्रकारचें उत्तम साधन होईल. 
- साहित्यद्पेणांत नाटकाचे पुढील हेतु सांगितले 
आहेंतः---- 


धर्मोर्थकाममोक्षेयु वेचक्षण्यं कलासुच । 
करोति कोत प्रातिज्ठ साधकाव्यनिषेबणम्‌ ॥ 


अर्थात या सर्व गोष्टी चांगल्या प्रकारचीं नाटके पाह 
ज्यापासून प्राप्त होणाऱ्या आहेत, हे लक्षांत ठेविले पाहिजे 
कारण, चांगल्या नाटकांचा परिणाम लोकसमाजावर 
कांहीं विलक्षण घडत असला पाहिज. इंग्छंडच्या विद्या- 
विषयक इतिहासांत ज्या तीन महत्वाच्या गोष्टी घडून 
आल्या व पूर्वीचा रानर्टापणा व अज्ञानदश्ा जाऊन 
लोकांत नवे विचार जागृत करण्याला ज्या कारण 
झाल्या, त्यांत शोेक्सपीयरचीं नाटके ही एक गाष्ट 
आहे. त्या तीन गाष्टी ह्मणजे बायबलचे भाषांतर, 
बेकनचे ग्रेथ आणि शेकसपोयरचीं नाटके या होत. 
बायबलच्या भाषांतरानें धर्माच्या बाबतींत जे मात 


_ पञजचे प्रस्थ व महत्वाकाक्षा उपददक वगांच वचस्व 


असे ते मोडन मोक्षप्राप्तीच्या मार्गाला स्वतंत्र दिशा 
मिळाली. बेकनच्या ग्रंथांनी तत्वज्ञानाचे भोवती जे 
पटल जमले होते ते॑ वितळन जाऊन परंपरागत 
रूढींच्या दांखलेपासन विचारदशाक्तोला मोकळीक मिट 
ळाली. व शेवटीं शोकसपायरने सर्यप्रकाशाप्रमाणे 
मॅन'सष्टींत शिरून मनष्याच्या अंत:करणांतील बरे वाईट 
प्रबॅढ व दुर्बल भेद बाहेर काढले, सारांश, बेकननें 


९० नॅटक कसें पहावें 


विचारसरणी दाखवन दिली तर शेक्सपायरने विचार- 
सरणी आणि सद्ददयता यांची ओळख करून दिला 
अस एका इंग्रजी ग्रेथकाराचे मत आहे. 

आमच्याकडे प्राचीन कवींच्या नाटकांचा संस्कार 
लोकांच्या मनावर काय झाला तो समजण्यास साधन 
नाहीं. परंत मध्यंतरी जे महाराष्ट्रीय कवी उदयास 
आले त्यांनीं आपल्या प्रासादिक कवित्वाने भक्तिमार्गाचा 
कसा प्रसार केला हे इतिहासज्ञांस विदेत आहेच; व 
समार॑ वीस वर्षांपर्वी के० अण्णासाहेब किलास्करांना 
नाटयकलळेत व तिच्या संबंधाने लोकांच्या अभिरूचात 
एकदम क्रांति कशी घडवून आणली व मनोरंजनाच्या 
कळलेला कर्से मनोहर स्वरूप दिले हें या पिढीच्या 
सर्वच लोकांस विदित आहे. सारांश, चांगले नाट- 
ककार उाापल्या विलक्षण जद्धिमत्त्वाने लोकांच्या मनावर 
कसा परिणाम करू शकतील याची प्राचीन कवांत 
शेक्सपोयर आणि अर्वाचीन कवींत किलांस्कर दा 
दोन सबळ प्रमाणे आहेत 

अलीकडे नाटकगह ह्मणजे बीभत्स कथाभागाचा, 
रस्तोरस्ता म्हणतां येतील अद्या गाण्याची, असंबद्ध 
हास्यरसाची व पोरकट इांगाराचा नाटके करून दाख 
विण्याचा व पाहण्याचा चवाठा झाला आहे अशी जा 
सर्वत्र समजत झालेली दृष्टीस पडते तिला जर कांही 
उलट दिद्या दाखवावयाची असेल तर प्रथम सादा 
क्षित वगांनी असलो नाटके निषेधपर्वक त्याज्य समजला 
पाहिजेत. उत्तम नट, उत्तम ग्रेयकार व मार्मिक प्रक्षक 
याचा एकवाक्यता हाइल त्र नाटकगृह हाणञ आत्म” 


नाटक पहाण्याचा हेतु ९१. 


संयमनाच्या जोराने उन्नत विचारांचे जेथे साम्राज्य 
दृष्टीस पडंत आहे, जेथे प्रत्येक काते व शब्द यांचे 
साम्य जळन आपणांस वंद्य अश्या पुरुषांचे कथानक व 
मनष्पवगोच नैतिकपर्णत्व पहावयास मिळत आहे व 
सारांदा जेथे सर्वधरमांचे मख्य तत्व जे चांगूलपण तं राष्ट 
आणि अंतःकरण यांवर ठप्तावेळे जात आहे असे 
एक रंम्य स्थान होऊन राहील यांत हाका नाहा कि 

५ नाटके कराबी की, करूं नये ” या विषयावर 
संमारें एंकवीस वर्षांपूर्वी के ० बिष्णुशास्त्रा चिपळणकर 
यांनीं केसरी पत्रांत विवेचन केळे होते. त्यांत चागला 
नाटके पाहेल्यापासन काय काय फायद आहेत ह 
सांगितले आहेत. ताच उतारा येथे दिला आह:-- 

£नाटक हे मानब्री ससाराच [चचत्र हाय ह्मणज 
जसा चित्रकार हा मनष्याचा चेहरा, वनप्रदश वरार 
आपल्या कागदावर किवा कपड्यावर उतरून दता, 
त्याप्रमाणेच नाटककार हा मनप्यावर येणाऱ्या नाना 
विध प्रसंगांचे व तज्जन्य विविध मनावत्ताच यथावत 
वणेंन करतां. यास्तव उत्तम नाटकांचे वाचन एकवा 
प्रक्षण ह॒उत्कृष्ठ तसनार पहाण्याप्रमाणच अत्यंत 
आनंददायक होय. आता तसाबरीवही चांगला वाइट 
हा जसा प्रकार आहे, त्याप्रमाणेच नाटकांतही ता 
आहेच आहे. पण काणा चित्रकाराने नाभत्स तसनार्‌ 


मंबई ग्याझिठ्च्या ता? १२ डिसंवर १९०२ च्या अकांत. 
८५७ 0; हैर्॥80, घात 1021917018” य सदरांत विळायत'चा 
पत्रव्यवहार आहा. होता, त्यांताठ हृ वेचार आह 


९ नाटक कसें पहावें? 


काढला ह्मणून सारी चित्रकला जशी निंद्य होत नाहो 
“ाय्रमाणेच नाटकांतही कांहीं कर्वीर्नी दराचार घसडन 
दला असल्याने मुळीं नाटक वाचणे किंवा पहाणे हे 
[नाषद्ध करणे बरोबर होणार नाहो. या जगांत बहु 
तक वस्तूची अशीच स्थित आहे, कों सर्वथा निर्दोष 
अस्त काहा आढळणार नाहीं. गण व दोष प्रायः सर्वत्र 
[भक्ष [भक्न प्रमाणांनीं मिश्रेतच आढळतात; तर 
शेक्‍्सपोयरची वंगेरे नाटके वाचतांना ही गोष्ट चांगली 
पानात ठवली पाहिजे, वरील महाकवाने स्वतःच्या 
आमभरुचांन म्हणा, अगर तत्कालीन लोकांच्या दाडग्या 
स्चाप्त अनुसरून ह्मणा, आपल्या नाटकांत जागोजाग 
कळच पाचकळपणा आणलेला आहे. उदाहरणार्थ 
आथल्ठा नाटकांतला पहिलाच प्रवेशा पहा ह्मणजे 
चात्रा होइल; पण या बीभत्सपणामळें वाचकाने परावत्त 
न हाता आपला माग पढे क्रमला पाहंज; कां का, असं 
ता. न करोल तर गुलाबाचे कांठे हाताला लागल्याने 
छुळाचा वास घेण्यापासतन जसं पराडमख व्हाव, तसाच 
'वरोल. प्रकार मग्धताचा हाणार आह. तर वरच्याप्रमाणे 
नारक्षारावेवचनरूप हंसत्रत जो पतकरॉल त्यास 
काणत्याही नाटकांत बराच ग्राह्य अंशा सांपडेळ यांत 
सशाय नाह. त्यांतन आमच्या शाकुतलादे नाटकांचा 
तर वरच्या प्रकारे कांहोच तरफदारी करायला नका 
आमच्या महाकवोंच्या शाकुतल, इउत्तररामचारंत्र, 
बणासहार, इत्यादे कती पाहन कोणी बिघडेल हो तर 
गच नको. वाचणारा किंवा पाहणारा निवळ धाडा 
जर नस्तेल, तर त्यास वरील वागखलास मोहन ठाकतील 


नांटक' पंहाण्याचाःहेतु. ९३. 


व त्याची मनोवत्तीही प्रसत्भतर झालेली त्यास आढ- 
ळेल, भवभतीने आपल्या महानाटकांत हटले आहे:--- 
आपेप्राबारोदित्यापे दलाते बजस्य हृदयम 

: प्रत्यक्ष पाषाणही रडं लागतो व वजाचेहा हृदय 
उकलत 

“ हाच प्रभाव आमच्या कवीराजाचें जे शाकुंतल 
नाटक त्याचा आहे 

“तर एतदेशींय नाटकांच्या वाचनाचे [कवा प्रक्षणाचे 
येवढे भय बाळगण्याची मळींच जरूर नाहीं. त्यापासून 
]नदानपक्षीं मनोरजन तरी होइल; आणि झ्याच्या 
त्याच्या रसिकतेच्या व ग्राहक शक्तीच्या मानाने त्याच्या 

हृदयवृत्ती व मनोवृत्ती उत्तम दडोळा येऊन द्ढतर 
होणार आहेत. तेव्हां हा फायदा कां ल्हान आहे! 
आतां हे खरे आहे की, वरील फल नाटयकला जेव्हां 
उत्कृष्ठ अवस्थेला पोहोचेल तेव्हां विशेष होणार आहे. 
पण कोणतीही कला अश्ा स्थितीस येऊन पोहोचण्यास 
कता प्रयत्न सारखं चाले असावे लागतात, व किता 
काळ लागत असतो, हे काणालाही सांगायाला पाहजे 
आह असं नाहीं. सध्यां आमच्या देशांत वर्राल कला 
केवळ बाल्यावस्थेत आहे; तीस परिपक्कता यावयाची 
म्हटला म्हणजे दार्ध कालाची व विद्दत्पारेश्रमांची अवश्य- 
कता आहे हे उघडच आहे. 

“ एतद्देशीय लोकांत सदभिरुचीचा प्रसार होण्यास, 
आणि भाषांची अभिवाद्धि होण्यास उत्तम नाटकांचे 
प्रमोग यासारखे प्रबळ साधन आह्मांस दुसरे दिसत 
नाही. 


९४. नाटक कसें पहाने 
शेंबट. 

मागील प्रकरणांत उसनवार घेतलेले विचार वीस 
वर्षांपूवींचे आहेत. नाटयकळेची बाल्यावस्था त्यावेळीं 
जी होती म्हणून मार्गे हटले आहे तीच अजून कायम 
आहे. इतकेच नाहीं तर तिला उलट खुरटेपणा येत 
चालला आहे असे अनभवांतीं म्हणावे लागते. या वीस 
वर्षांत नाटक मंडळ्यांची सख्या वाढली आहे, नाटक 
ग्रंथांची संख्या वाढली आहे, निरनिराळ्या देखाव्यांत 
मनुष्याला चकित करून टाकण्यासारखी सुधारणा झाली 
आहे; या सर्व चिन्हांवरून एखाद्याला वाटेल कौ, या 
कलेचे दिवसेंदिवस पुढे पाऊळ आहे; परंतु वस्तुस्थित 
फार निराळी आहे. आल्म्याशिवाय जसे शारीर कितीही 
शोभिवंत दाखविलें तरी निरुपयोगी आहे, त्याप्रमाणे 
या कलेंतला आत्मा जो रासशिकपणा तो असल्याशिवाय 
इतर गोष्टी सर्व व्यर्थ आहेत व हा रासेकपणा दिवसें- 
दिवस कमी कमी होत चालला आहे; आणि अशी स्थिति 
होण्याला साधारण पुढील कारणें दाखवितां येतील:- 

पाहेळें कारण, वीस वर्षांपरवी करमणुकीची साधने 


“ हछाइतका नव्हती. त्यामळे नाटकाला प्रक्षकसमाज 


उत्सुकतेने पाहणारा असे. परंतु हछीं करमणकांचे इतके 
प्रकार वाढले आहेत को, नाटकास येतांनासुद्धां बरोबर 
एखाद्या करमणुकीचे बिऱ्हाड आणण्यांची किवा 
जातांना बरोबर नेण्याची चाल कांहीं कांहीं. ठिकार्णी 
दृष्टीस पडं लागंली आहे. त्यामळे अथांतच नाठकापासन 
करमणूक करून घेण्याची .उत्सकता बराच विभागली 
गेली आहे 


'शेंबट. _ ! «९पु 


दसरे कारण, या वीस वर्षांत निरनिराळ्या व्यस- 
नांचा प्रसार वराच झाला आहे; व त्या प्रसाराबरोबर 
लोकापवादारचे भय व लहान मोठेपणाची मयादा ही 
बंधने बरींच शिथिळ पडं लागलीं आहेत. कसलेही 
व्यसन जणं व्यवहारांतील गोष्ट होऊन बसली आहे 
त्यामळे केव्हां केव्हां कमीजास्त प्रमाणाने या व्यसनांचा 
परिणाम नाटकगहांत दृष्टीस पडतो व त्यामुळे नाटकां 
पासन व्हावी तशी करमणक होत नाहीं 

तिसरे कारज, या वीस वर्षांत उत्त अश्या नाटक 
फारच थोडी प्रसिद्ध झ्ाळी आहेत व त्यासंधधाने वि 
चार केलेलीं पस्तके नाहींत. ह्मटले तरी चालेल. वास 
वर्षांत विद्या व ज्ञानवद्धीचे मार्ग पूर्वीपेक्षा सुलभ झाले 
असन महाराष्ट्र भाषेत स्वतंत्र कल्पनेने रचछेला चार 
पांचापेक्षां साधारण सर्वमान्य अशी नाटके असं नयेत 
यावेक्षा आमच्या कल्पनादाक्तीच्या दुबेलतेचे आणखी 
उदाहरण पाहिजे असे नाहीं. लक्ष देऊन नाटके 
वाचण्याची व पाहण्याची सैवय नसल्याकारणाने 
नाटक पाहतांना जी व्यापकदृष्टि, पात्रापात्रावेचार व 
मार्मिकपणा लागतो तो थोड्या प्रमाणाने आढळूं ला- 
गला. ज्या सशिक्षित वर्गावर लोकमत अवलंबून असाव 
याचे तो वगे नाटकासंबंधाने दिवसेंदिवस अनास्थाच 
केवळ नव्हे तर कंठाळाही दाखवू लागला, त्यामुळ 
धंदा करणाऱ्याही लोकांची दाष्टि कलेच्या महत्वापक्षा 
लांकांच्या आवडीकडे धाव लागली. सारादा, अनंक 
क ळी नाटयकलेची अद्यापिही बाल्यावस्थाच 
आहे. हटले तरी चालेल, व ही स्थिति सुधारण्याला 


९६ नाटक कसें पहावें 

नाटकाच्या रचनेत सुधारणा होगे जितके अवश्य 
आहे तितकेच प्रेक्षकांच्या अभिरूचोंतह्दी सुधारणा हो 
अवइ्यक आहे, 


